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Rezumat

Teza de doctorat intitulata ,, Horia Lovinescu, un scriitor in infern”” propune o relecturd/o
reevaluare a universului artistic al scriitorului care a fost contemporan cu o epoca in care
libertatea de creatie a fost, in mare mésura, un ideal. Am considerat interesant sd urmaresc cum
s-a produs transferul mostenirii culturale dramaturgice din epoca interbelicad spre epoca
postbelica si cum, in ciuda eforturilor pentru Indltarea acesteia, procesul a cunoscut multi
factori inhibatori si produse artistice care au intrat repede in zona de uitare. Prin aceasta lucrare,
am vrut sd demonstrez cd interventia factorului politic asupra universului creatiei lui Horia
Lovinescu a fost coplesitoare. Activitatea de dramaturg a fost urmaritd pentru a descoperi
optiunile teoretice si strategiile pe care le-a abordat, obligat fiind sd ramana conectat la viata
politica si sociald, ceea ce se traduce prin pierderea independentei artistului. Ca element de
noutate, am parcurs articolele din ziarele timpului si am conturat oscilarea lui Horia Lovinescu
intre obedientd si protest, in calitate de director de teatru, dar si modul cum inregimentarea
politica i-a favorizat ascensiunea in spatiul cultural al epocii (membru in COMES -
Comunitatea Europeana a Scriitorilor cu sediu in Italia, distins cu titlul de ,,Laureat al Premiului
de Stat” inca de la debut si obtinerea drepturilor de autor, prin Fondul Literar al Uniunii
Scriitorilor din R.P.R.). De asemenea, un alt obiectiv al lucrarii a fost de a analiza varietatea
formelor dramatice practicate de Horia Lovinescu, apeland la modul de receptare a acestora de
catre critica literara din epocd si de catre aceea de dupd 1989. A creat pe doua portative, al
adevarului spus pe jumadtate, parand, privit dintr-un anumit unghi, omagiu adus socialismului
st al mistificarii, al Indepartarii de realitate, imbratisand aspiratia spre utopia comunista. Horia
Lovinescu va imbratisa, In cei 30 de ani de teatru, si literatura oportunistd, si literatura
subversivd. Din cele 28 de piese scrise de Horia Lovinescu, 23 apartin literaturii oportuniste
(Lumina de la Ulmi, Citadela sfardmatd, Oaspetele din faptul serii, Elena, O intdmplare,
Surorile Boga, Si pe strada noastra, Paradisul, Febre, Revederea, Moartea unui artist,
Adolescentul, O casa onorabila, Al patrulea anotimp, Maria, Si eu am fost in Arcadia, Omul
care..., Ultima cursa, Patima fara sfarsit, Autobiografie, Noaptea umbrelor si Orasul
viitorului) aducandu-i avantaje importante. Cele cinci piese create in spirit subversiv sunt:
Hanul de la rascruce (1957), Omul care si-a pierdut omenia (1965), Petru Rares (1967), Jocul

vietii si al mortii in desertul de cenusa (1978), Negru si rosu (1983).

Pe langa activitatea de creatie, transpunerea pieselor in spectacol ocupa o alta secventa a

analizei noastre, revista Teatrul oferind, pe viu, o oglinda a receptarii in cronicile timpului.



Horia Lovinescu, Un Scrittor in Infern

Studiile critice postdecembriste Ti recunosc meritul de a fi fost martorul apocalipsului lumii
cosmopolite interbelice, pe care I-a inregistrat, de a fi surprins devorarea intregii lumi de catre

comunism, inclusiv a universului sau artistic, partial recuperabil.

Résumé

La thése de doctorat ayant le titre Horia Lovinescu, un écrivain en enfer propose une
relecture de ’univers artistique de 1’auteur qui a vécu dans une époque ou la liberté de création
était, en grande mesure, un idéal. Nous avons considéré comme intéressant de suivre le
mécanisme de transfert de 1’héritage culturel de la dramaturgie de 1’entre-deux-guerres a
I’époque d’apres-guerre et, en méme temps, d’observer la maniére ou ce processus a connu
plusieurs facteurs contraires en méme temps que des productions artistiques vouées a 1’oubli,

malgré les nombreux efforts de leur assurer le succes dans le monde.

Par cet ouvrage nous nous sommes proposé de démontrer le fait que le mélange de
I’élément politique dans 1’univers de la création de Horia Lovinescu a été décisif. Nous avons
analysé en détail 1’activité du dramaturge afin de découvrir les options théoriques et les
stratégies qu’il a appliquées pour se mettre a jour avec la vie politique et sociale, ce qui se

traduit par la perte de I’indépendance de I’artiste.

Quant a I’élément novateur, nous avons étudié en détail les articles des journaux du temps
afin de mettre en évidence le fait que Horia Lovinescu a pendulé entre servitude et protestation,
dans sa qualité de directeur de théatre et, en méme temps, nous avons observé comment le
contexte politique lui a été favorable pour lascension dans 1’espace culturel de I’époque (en tant
que membre dans la COMES — Communauté Européenne des Ecrivains au siége en ltalie,
distingué avec le titre de « Lauréat du Prix d’Etat » dés le début et 1’obtention des droits
d’auteur, par le Fond Littéraire de L’Union des Ecrivains de la République Populaire

Roumaine).

Par la démarche de notre these nous avons voulu analyser les formes dramatiques variées
traitées par Horia Lovinescu, en faisant appel a la maniere de leur réception par la critique
littéraire de 1’époque en méme temps que par celle d’apres 1989. L’auteur s’est appuyé sur
deux axes, celui de la vérité confiée a moitié, qui semblait, d’un tel point de vue, un hommage
au socialisme, et celui de la mystification, éloigné de la réalité, aspirant vers 1’utopie
communiste. Pendant les 30 années de théatre Horia Lovinescu traitera tant la littérature

opportuniste que celle subversive. De ses 28 picces écrites, 23 s’inscrivent dans la littérature
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opportuniste (Lumina de la Ulmi [La lumiere de Ulmi], Citadela sfaramata [La citadelle
brisée], Oaspetele din faptul serii [L’invité du soir], Elena [Hélene], O intdmplare [Une
histoire], Surorile Boga [Les sceurs Boga], Si pe strada noastra [Dans notre rue aussi],
Paradisul [L’Eden], Febre [Fiévres], Revederea [Les retrouvailles], Moartea unui artist [La
mort d’un artiste], Adolescentul [L’adolescent], O casa onorabila [Une maison respectable],
Al patrulea anotimp [La quatrieme saison], Maria [Marie], Si eu am fost in Arcadia [Et moi
aussi j 'ai vécu en Arcadie], Omul care... [L ’homme qui...], Ultima cursa [La derniére course],
Patima fara sfarsit [La souffrance sans fin], Autobiografie [Autobiographie], Noaptea
umbrelor [La nuit des ombres] et Orasul viitorului [La ville de [’avenir]) qui lui ont porté des
priviléges. Les 5 picces créées a ’esprit subversif sont les suivantes : Hanul de la rdscruce
[L auberge a la croisée des chemins] (1957), Omul care si-a pierdut omenia [L homme qui a
perdu sa bonté] (1965), Petru Rares [Petru Rares] (1967), Jocul vietii si al mortii in desertul
de cenusa [Le jeu de la vie et de la mort dans le desert des cendres] (1978), Negru si rosu [Noir
et rouge] (1983).

Outre son activité de création, la mise en scéne des spectacles occupe une autre partie
importante de notre analyse, la revue Teatrul [Le Théatre] représentant un miroir vivant de la
réception des piéces dans les chroniques du temps. Les études critiques d’apres décembre 1989
lui reconnaissent le mérite d’avoir été le témoin de la chute du monde cosmopolite de 1’entre-
deux-guerres qu’il avait bien enregistré, et d’avoir surpris la chute du monde entier par le

régime communiste, y compris de son univers artistique, en partie récupére.
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ARGUMENT

Lucrarea de fata, intitulata Horia Lovinescu, un scriitor in infern, isi propune sa fie o

......

receptarii operei acestui dramaturg, contemporan cu o perioada dificild pentru artisti.

Preferinta pentru acest autor si pentru opera sa este motivatd de credinta cd prezentul are
obligatia de a pastra legatura cu trecutul literar, mai ales cu cel postbelic, asupra caruia artizanii
comunismului s-au angajat intr-un amplu proces de falsificare. Am dorit sa urmaresc pas cu
pas evaluarea acestui autor de catre aparatul critic chiar de la debut si sa verific daca se
inregistreaza sau nu un grad mai mare sau mai mic de constantd, mai ales cand s-a produs
trecerea de la o epoca la alta. Analiza retrospectiva isi propune sd reaminteasca efortul de trei
decenii al acestui artist care a incercat sd-si contureze viziunea sa despre lume salvatd din
aprigul mecanism al cenzurii ce avea ca efect uniformizarea tarAmului literar. Intre aceste
motivatii, s-a aflat si dorinta de a verifica daca viata literara supusa la constrangeri de natura
estetica si politicd diminueaza sau nu valoarea artistica si daca o opera literara scrisa intr-un

timp al opresiunii poate fi redescoperita si apreciata ulterior.

Lucrarea a fost organizata in patru capitole: Capitolul | - Context socio-cultural si
atmosferd intelectuald in epoca postbelica. Horia Lovinescu, Capitolul 11 — Horia Lovinescu,
Capitolul Il - Horia Lovinescu, de la realismul socialist cdtre alte formule literare si Capitolul

IV — Receptarea in epoca si dupa 1989 a dramaturgiei lui Horia Lovinescu. Text si spectacol.

Tn subcapitolul 1.1. Teatrul romdnesc interbelic. Intre inertie, valoare si ,teatrul
proletar”, am urmarit cele doua directii divergente care vor da o coloraturd insolitd
dramaturgiei romanesti: cea care nu a lasat nimic posteritatii si cea care a luptat pentru o noud
si puternicd fizionomie. Un teatru stagnant, modest fata de culmile la care ajunsese lirica si
proza si un teatru ndscut din sentimentul responsabilitatii de a nu lasa mediocritatea s
acapareze societatea. Pe de o parte, sunt inventariate cauzele crizei teatrului interbelic, iar, pe
de alta parte, pleiada dramaturgilor care a lasat o baza solida urmasilor este evaluata atat din
perspectiva criticii interbelice, cat si din perspectiva celei postbelice. In plus, acestor doui
directii, le-am adaugat si descris, pentru o imagine completa a vietii teatrale interbelice, forma
de manifestare inedita, conectata la Uniunea internationala a Teatrelor Revolutionare cu sediul

la Moscova, numita teatru proletar cu caracter antiburghez.
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Considerand contextul cultural si politic fundamental pentru evolutia dramaturgului
Horia Lovinescu, am realizat un subcapitol care sa ilustreze tensiunea in care au creat scriitorii
de dupa al doilea Razboi Mondial, céreia nici autorul analizat n aceastd lucrare nu i s-a putut
sustrage. Am evidentiat perpetuarea unei legaturi intermitente cu Occidentul, prin cadrul
legislativ care a obligat la subordonarea de spatiul cultural sovietic. Noua grila asa-zis estetica
pentru stoparea brusca a evolutiei modernismului a fost impusa de forurile conducatoare si
dramaturgiei romane pe parcursul celor patru decenii, aspecte analizate in subcapitolul 1.2.
Teatrul romanesc postbelic. Continuitate si rupturd. Forme dramatice. Pentru a se contura o
mai corectd intelegere a universului creat de Horia Lovinescu, ce este obiectul capitolului IIT si
IV, am introdus in acest subcapitol si analiza formelor dramatice practicate de unii dintre

contemporani (dramele istorice, dramele de idei si comediile).

Pentru cd subjugarea dramaturgilor roméni nu ar fi fost posibila fara crearea celui mai
demonic mijloc al comunismului, cenzura, am considerat ca este oportun un subcapitol in care
sa se ilustreze concret instalarea acesteia prin legi, prin Primul Congres al Scriitorilor din 1956
si prin directiile date de al doilea Congres al Partidului Muncitoresc din acelasi an. Subcapitolul
1.3. Dramaturgia si cenzura in postbelic readuce in prim plan, prin studiul presei timpului,
dialogul dintre oamenii partidului si reprezentantii de seama ai dramaturgiei care s-au convertit
oficial. Am reactualizat atributiile nespecifice impuse dramaturgilor pentru a deveni sprijin de
baza sistemului comunist, vamile pe care le treceau textele pand deveneau spectacol si
adaptarea variatd a dramaturgilor la cenzura in calitate de: scriitori oficiali, tolerati si interzisi,
Horia Lovinescu incadrandu-se in prima categorie. Analiza a evidentiat faptul ca, desi a trecut
de cenzura oficiald, ajungand sa fie jucat in multe teatre din Bucuresti si din tara, Horia
Lovinescu a ramas in afara preferintelor marilor aparatori ai valorii estetice, cum a fost relatia
sa cu Liviu Ciulei care, autoritate dramaturgicd necontestatd, nu l-a inclus niciodatd in

repertoriul Teatrului Bulandra cat timp a fost regizor acolo.

Tnintervalul in care a creat Horia Lovinescu, s-au dezvoltat, potrivit demonstratiei lui Ton
Simut din Literaturile romane postbelice, patru tipuri de literaturi in functie de gradul de
aderentd la ideologia politica a scriitorilor romani: oportunistd, evazionista, subversiva si
dizidenta. Aceastd grild am considerat ca este utild pentru evaluarea dramaturgiei lui Horia
Lovinescu, analiza realizata in subcapitolul 1.4. Horia Lovinescu in literatura postbelica.
Toate piesele sale au fost trecute prin cele patru filtre si au inclinat in numar coplesitor in seria

literaturii oportuniste si 0 mica proportie in seria literaturii subversive.

In studiul presei de dupa al doilea Rizboi Mondial in care Horia Lovinescu a oferit

interviuri, s-a conturat un aspect inedit care I-a secondat toata activitatea artistica: autocenzura.

12



Artagea (Solomon) Centa-Mariana

Pentru a nu ajunge victima cenzorilor, dramaturgul a dezvoltat un sistem exigent de a se
monitoriza in actul scrierii. Despre cum a izbutit sa nu intre n lista indezirabililor sau a celor
interzisi, am dezvoltat in subcapitolul 1.5. ,,dutocenzura” la Horia Lovinescu unde am descris,
din marturisirile autorului, cum functiona acest sistem care trebuia sa-1 apere de sine insusi, de

latura sa ce manifesta apetenta pentru rostirea adevarului.

Analizand itinerariul biografic , am constatat ca datele familiale si natale 1l asezasera pe
orbita privilegiata a Falticenilor si a unei familii cu noblete culturala din Moldova Inceputului
de secol XX. Pana intr-un punct al existentei sale, Horia Lovinescu a evoluat pe calea artei,
manifestand respect fata de tot ce era rafinat in domeniul literaturii. Nu va putea rdmane fidel
acestui inceput, prin presiunile exercitate de partidul unic de dupa razboi. Prin comparatia pe
care am propus-o intre Horia Lovinescu si o parte din membrii familiei care a influentat cultura
romédnd In epoca interbelicd si postbelicd in subcapitolul 11.1. Falticeni, tezaur cultural

romanesc, am accentuat efectul negativ al epocii asupra dramaturgului.

Calitatea lui Horia Lovinescu de om al literelor a fost dubla: de scriitor si director la
,,Nottara”, fapt pentru care am considerat util sd urmaresc aceste doua directii In subcapitolul
11.2. Horia Lovinescu si intilnirea cu teatrul. Am descoperit din presa timpului cum, la
statutul de dramaturg, ajunge favorizat de o serie de intdmplari In urma cérora va deveni un
fidel al lumii teatrului. Din nenumaratele interviuri oferite, am decantat programul stagiunilor

si viziunea ca director preocupat de modernizarea continud, de perpetua intinerire.

Viziunea lui Horia Lovinescu legatd de modul, influentele si sensul creatiei a devenit
subiect in subcapitolul 111.1. Optiuni teoretice. Strategii. Din parcurgerea raspunsurilor pe care
le oferea gazetarilor, am extras abilitatea care-1 caracteriza in a se arata inregimentat si de a
face recomandari celor care tutelau sistemul ideologic spre a permite acordarea unui loc mai
mare valorii artistice fara sa se teama ca s-ar pune n pericol stabilitatea politicului. Am reunit
ideile despre propria opera literara, dispunerea in directii, despre raspunsul la evaluarile criticile
pe care le considera primejdioase pentru acea epoca, despre relatia scriitorului cu regizorul,

despre criza teatrului si despre eroul sau literar.

Drame istorice, drame de idei, comedie si piese intr-un act reprezinta varietatea formelor
dramatice pe care a reusit sa o cultive Horia Lovinescu. Adeziunea literara a dramaturgului la
cerintele literaturii oficiale se regaseste in urmitoarele doui subcapitole. In 111.2. Lumina de
la Ulmi - primul angajament al lui Horia Lovinescu in realismul socialist, am urmarit drama
scriitorilor Tn calitate de victime colaterale ale trecerii de la capitalism la comunism, pentru
prima datd redata artistic in literatura romana, apeland si la paralelismul cu alte piese scrise

ulterior in acelasi spirit. In subcapitolul 111.3. Citadela sfiaramati - Utopia ideologiei in
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dramaturgia lui Horia Lovinescu, am evidentiat modalitatea in care elementul politic

patrundea 1n existenta umana, de la ambientul industrial pana la cel cultural.

Concepte precum conventie teatrald, actiune, situatie dramaticd, personaj, conflict,
dialog, timp sunt modalitati de decupare care au fost urmarite in analiza pieselor sale. Dramele
istorice ale lui Horia Lovinescu sunt analizate in subcapitolele 111.4.1. Petru Rares sau
Loctiitorul si implinirea sensului istoriei, 111.4.2. Patima fara sfarsit sau trezirea din letargie
si 111.4.3. Negru si rosu - un fals manifest. Forma literara cea mai valoroasa a dramaturgiei lui
Horia Lovinescu este reprezentata de drama de idei, urmarita in subcapitolul I11.5. prin Omul
care si-a pierdut omenia, Hanu! de la rascruce, Moartea unui artist, Jocul vietii si al mortii in
desertul de cenusa si Si eu am fost in Arcadia. Comedia O casa onorabila este evaluatad in
subcapitolul 111.6. Exercitiile literare pregatitoare pentru marele ansamblu dramaturgic, care
nu au beneficiat de montari si nici de studii postdecembriste, doar de razlete trimiteri critice,

sunt analizate n subcapitolul 111.7. Piesele Intr-un act — exercitii premergéatoare.

Locul dramaturgului Horia Lovinescu in ierarhia literard contemporana lui se poate afla
din monitorizarea modului Tn care teatrele i evaluau piesele montate. Studiind cronicile
dramatice realizate dupa premiere si montari succesive de-a lungul anilor dupa textele sale, am
dorit sd urmaresc modul in care era receptat de regizori si cronicari in calitate de sursa
generatoare de material artistic, rezultatul acestui demers concretizandu-se in subcapitolul

IV.1. Aspecte preliminare: cand textul devine spectacol.

Opera lui Horia Lovinescu a generat doua tipuri de discursuri critice de-a lungul timpului:
a epocii contemporane si a epocii de dupd 1989, fiecare particularizandu-se prin prezenta sau
absenta grilei estetice comuniste. Aceste discursuri variabile au fost urmarite in subcapitolul
IV.2. Receptarea dramaturgiei lui Horia Lovinescu in epoca in revista ,, Teatrul”, in cronici
teatrale/reviste de specialitate, in istorii literare. Text si spectacol. si in subcapitolul 1V. 3.

Receptarea dramaturgiei lui Horia Lovinescu dupa 1989 in revista ,,Teatrul”, in cronici
/4

teatrale/reviste de specialitate, in istorii literare. Text si spectacol.
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CAPITOLUL I. CONTEXT SOCIO-CULTURAL SI
ATMOSFERA INTELECTUALA iN EPOCA
POSTBELICA. HORIA LOVINESCU.

|.1. Teatrul roménesc interbelic. Intre inertie, valoare si ,,teatrul
proletar”

Ceea ce arezistat de-a lungul timpului din literatura interbelica si a creat modele estetice
pentru generatiile viitoare a apartinut miscarii tutelate de Lovinescu. Tunurile primului Razboi
Mondial tacusera, dar atmosfera beligeranta se mutase in literatura roméanda unde se confruntau
doua fronturi: sdimanatorismul si modernismul. ,,Dictatura™! literara a lui Nicolae lorga milita
pentru o literatura moralista si nationalistd, tot ce putea fi mai periculos, considera Eugen
Lovinescu, adept al unei literaturi nationale si morale. Efortul samanatorilor nu a ajuns
niciodata la triumf, caci, in aceastd luptd, Eugen Lovinescu, aldturi de partizanii sdi de la

Shurdatorul, a ajutat s reincolteascd ,,sdmanta”? lui Titu Maiorescu in numele esteticului.

In acest ambient, zguduit cataclismic din interior, literatura se dezvolta, dar
compartimentele cu adevarat atinse de evolutie au fost poezia si proza, dramaturgia, din pacate,
pastrandu-si nivelul atins In epoca anterioard, potrivit lui Eugen Lovinescu: ,,Distinctia intre
literatura dramaticd de dinainte si cea de dupa rdzboi e o distinctie pur cronologicd si
metodologica: rizboiul, in realitate, n-a schimbat nimic”®. In privinta liricii si prozei, situatia
era clara; Eugen Lovinescu nominalizeaza ca varf al liricii interbelice pe Tudor Arghezi, iar, ca
varf al prozei, face o distinctie intre: Liviu Rebreanu care a desprins de sdmanatorism domeniul
rural prin romanul lon si Hortensia Papadat-Bengescu careia 1i datoram literatura urbana de

analizd psihologica prin Concert de muzica de Bach si prin Drum ascuns.

Dupa evaluarea dramaturgiei romane de pana la 1937 de catre Eugen Lovinescu in Istoria
literaturii roméane contemporane, constatam ca si G. Calinescu, in 1941, in Istoria literaturii
romdne de la origini pand in prezent avea rezerve: ,,In afara de dramaturgii consacrati ca atare

(Victor Eftimiu, Caton Theodorian, Mihail Sorbul, Camil Petrescu), teatrul n-a avut, dupa 1919,

L Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane 1900-1937, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p. 365.
2 lbidem, p. 364.
3 lbidem, p. 334.
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prea multi furnizori”*. Cu putin inaintea mentorului de la Shurdtorul, unul dintre cei mai

importanti dramaturgi, Mihail Sebastian in Tntalnirea cu teatrul, nuanta liniile generale ale
dramaturgiei romane, in ton acuzator. Tn revista Rampa, (XVIII, nr. 5295, 8 septembrie 1935,
p. 1), el afirma: ,,Una din ciudateniile teatrului romanesc este de a constitui in cultura romana
un domeniu izolat. Cu ferestrele astupate, cu usile bine inchise, iata un edificiu in care nu
strabate nimic din ceea ce se gandeste, se realizeaza sau se agita in literaturd, in plastica, in
critica™.

Cu aceeasi dezamagire, in 1938, si George-Mihail Zamfirescu Tnregistra infrangerea

teatrului interbelic de catre cei care ,,infeudaserad scenele roméanesti”, in jurul carora ,,inflorea

gluma ieftini si cupletul, calamburul si obscenitatea, siricia de duh si cabotinismul”®.

Teatrul interbelic reflectd preocupdrile societatii, dar se ambitioneazd sa ofere si o
interpretare a acesteia, sa ilustreze tendinte umane care nu erau Incd bine conturate in realitate,
dar pe care teatrul le-ar fi putut definitiva si arata virtual, grabindu-le implementarea in social.
Acest teatru era definit de Victor lon Popa ca: ,,un teatru incordat pentru nervii dezacordati in
nevroza vremii”’. Dramaturgia interbelici vrea s devini o afirmatie, dar si o interogatie despre
ceea ce nu este incd omul si despre ceea ce ar putea deveni; ca o oglinda, sa prezinte societatea,
dar si sa o motiveze sd se schimbe. Investigatia devine strategie de sondare si a teatrului care,
cu promptitudine, sesizeaza inadvertentele din societate, conflictele intre vechi si nou, si poate
salva si reduce suferintele crizelor. Societatea, cu ambitia ei de innoire, era surprinsd si

298

mobilizatd spre a renunta la propria liniste ,,pentru a se improspata”®. Dramaturgia interbelica

surprindea ceea ce era omul interbelic, dar, mai ales, ce ar fi vrut sau ar fi trebuit sa devina el.

Pentru aceasta, va prelua mai multe functii prin care isi consolida, ca indispensabil, rolul

sau in societate. Functia sociald, culturald si morald i1 completeaza portretul.

Functia sociald declansa un permanent examen al individului in raport cu clasa din care
provine si al clasei sale in relatie cu celelalte urmarind, cu precddere, s imblanzeasca
sensibilitatea si sa ascuta ratiunea celor inferiori. Teatrul spera la a putea sa influenteze

realitatea, constient de realitatea care mereu intervine In organizarea sa interna.

Functia culturala era constientizata de dramaturgi care condensau toata viata artistica si

filozofica transmitand-o spectatorilor, lucrand si la asigurarea unitatii lingvistice nationale.

4 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la orvigini pand in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 920.
5 Mihail Sebastian, Tntalnirea cu teatrul, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 124.

¢ George Mihail-Zamfirescu, Mdrturii in contemporaneitate, Editura Fundatia pentru literatura si artd, 1938, p. 6.
" Victor lon Popa, Scrieri despre teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 73.

8 Justin Ceuca, Teatrologia roméneasca interbelicd, Editura Minerva, Bucuresti, 1990, p. 121.
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Fata de antebelic, teatrul interbelic nu mai pune accentul pe etica, nu isi propune sa ofere
lectii cu solutii gata confectionate la dileme ale existentei. Ofera doar interogatii si provocari
pentru un spectator care trebuie sa-si caute raspunsurile, functia moral-cetateneasca ramanand

istorie, trasatura specifica teatrului antebelic.

Stagnare. Regres. Doud cuvinte ce au fost folosite pentru a descrie viata dramaturgica
interbelica romaneascd. Un pericol accentuat, intern si direct dinspre institutiile oficiale ale
statului, actiona ,,antievolutiv, antiartistic”®. Se Urmirea teatrul comercial, capabil si umple
sdlile. De aceea, experientele regizorale ale lui Stanislavski, Gordon Craig, André Antoine se
diminueaza. Marii scriitori de piese de teatru, chiar daca scriu (Camil Petrescu, Lucian Blaga,
Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Gib I. Mihaescu, Adrian Maniu, Vasile
Voiculescu, Felix Aderca, Anton Holban, Theodor Scortescu), nu sunt primiti in teatru pentru
montdri de managerii lui si nici de public, dovedindu-se frivoli: ,,Politica bunului plac si a
razbunirilor de culise a inlaturat cu desdvarsire dramaturgul roméan”.*° Reuseau doar oamenii
de teatru care stiau reteta pentru a umple silile: G. Ciprian, Tudor Musatescu, G. Mihail
»11

Zamfirescu si Victor lon Popa. Incet, incet, asupra teatrului, actiona ,,agentul de putrefactie

— banul, iar piesele se jucau dupa succesul de casa.

Inhibarea va fi efectul puternic al publicului mic-burghez care dorea sa guste viata
dramatica, dar de la ,,inaltimea” sa culturald modesta. Teatrul romanesc interbelic nu creste
simultan cu poezia lui Arghezi si proza lui Rebreanu. El ramane la nivelul experientelor de la
1900, savurand melodrame ieftine si comedii sentimentale ugoare, proclamandu-l pe Victor
Eftimiu drept mare dramaturg si respingandu-1 pe Blaga si pe Camil Petrescu. Accesibilitatea
este o insusire prioritard a teatrului interbelic ce stie ca nu i1 rdmane sd acopere decat ceea ce

cinematografiei i-a scapat.

Privitd in ansamblu, dramaturgia interbelica are ca notd dominanta caracterul sentimental
si pitoresc al locurilor provinciale, cu oameni blanzi, cu drame putin apasatoare, unde ,,0
cumsecidenie acomodabili biruie cu umor prejudecitile cele mai adanc inridicinate”? ca in

Take, lanke si Cadar de Victor lon Popa.

Lumea periferica este adusa in atentie, ca la Gorki in Azilul de noapte, de catre George

Mihail Zamfirescu in Domnisoara Nastasia. O umanitate care se zbate in ,,pasiuni devorante,

®Justin Ceuca, Teatrologia romdneascd interbelicd, Editura Minerva, Bucuresti, 1990, p. 166.

10 George Mihail-Zamfirescu, Mdrturii in contemporaneitate, Editura Fundatia pentru literatura si artd, 1938, p.
44,

1 Victor lon Popa, Scrieri despre teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 76.

12 Qv. S. Crohmailniceanu, Literatura romand intre cele doud rdzboaie mondiale, vol. 111, Editura Minerva,
Bucuresti, 1975, p. 17.
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cu aspiratii infrante si suferinte innobilatoare”?

. Mahalaua isi are sufletul ei pe care drama
aceasta 1l aduce la suprafatd. O animalitate care ascunde pasiunile infrante de mediu este
exacerbatd. Suferinta are rol de aureolare a acestor oameni care, pe un fond sentimental, se
solidarizeaza. O varianta a lui Mitica Popescu, personajul lui Camil Petrescu, a lui Spirache,
creat de Musatescu, a lui Andronic si Miroiu, creati de Sebastian, a lui Chirica, realizat de

George Ciprian regasim in lon Anapoda din Idolul si lon Anapoda.

In dramaturgia interbelicd romaneasci, se contureazi preferinta pentru un tip inedit de
personaj, omul marunt care izbuteste prin bunatate, cinste sa triumfe in fata mai marilor zilei
ca in Omul cu mdrtoaga de George Ciprian, Mitica Popescu de Camil Petrescu, Ultima ora de
Mihail Sebastian, Titanic-Vals de Tudor Musatescu.

Se ajunsese la a se confunda teatrul bucurestean cu teatrul national, teatrele provinciale

914

fiind doar niste ,,sucursale””, cu nivel artistic si material foarte scazut.

Teatrul interbelic roman simtea inca urmarile Inceputului anevoios, in sensul ca, fara
radacini in literatura populard (din cauza interventiei bisericii ortodoxe de a interzice chipul
cioplit si reprezentarea imaginilor sfinte, permise insd in bisericile catolice, In mistere),
pastrand legaturi doar cu Papusarii si Vicleimul, el isi trage seva din teatrul strdin. De la prima
piesd jucatd la noi, text frantuzese, jucat in greceste, ramanem tot subordonati teatrelor din
strainatate. In Scrieri despre teatru, Victor Ion Popa dorea si stimuleze depasirea handicapului
pe care il avea teatrul nostru, precizand rezultatul unui inventar privitor la marile succese la

public pe care le aveau piesele romanesti.

Teatrul romanesc interbelic era prea sensibil la reactiile publicului si, de aceea, pierdea
mereu. V. I. Popa oferea, ca solutie de atragere a publicului, montarea de piese bulevardiere,
investitia in actori buni si decoruri fastuoase, pentru ca, apoi, sa ii dirijeze spre diferite alveole
unde creste complexitatea. Drama cade greu celui care a venit, prima datd, la teatru la o
comedie, dar trebuie ca teatrul sa isi pastreze consecventa si sa oblige publicul sd guste ce i se
pregateste. Tocmai pentru ca, mereu, teatrul interbelic se temea de pierderea publicului,

readucea comedia, dar nu cea fini, care era ca ,,0 pecingini”*®,

Dramaturgia romana interbelica era asasinatd prin judecarea aspra a pieselor romanesti,
reprosandu-li-se ca nu seamana cu cele strdine, prin lipsa de viziune in pregatirea stagiunilor,
prin instabilitatea care domnea in trupele de actori, prin traducerile neprofesioniste care

promovau ,,0 limba romaneasca pestrita si dusmanoasa, naclaita in cuvinte straine (...) scartaind

13 Ibidem, p. 27.
14 Victor lon Popa, Scrieri despre teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 67.
Victor lon Popa, Scrieri despre teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 80.
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la fiecare fraza”*®. Din interior, Zamfirescu sanctiona politicianismul ca fiind ,,veritabila lepra
a teatrelor nationale”’, Tn timp ce criza teatrului, atingand cote alarmante, devenise ,,un

fenomen”18,

O explicatie interesantda pentru criza teatrului interbelic a dat-o George Mihail-
Zamfirescu in Marturii in contemporaneitate, facand o legatura intre oamenii care au trecut
prin calamitatea primului Razboi Mondial si scend. El constata ca suferintele, ororile,
rememorarea acelor atrocitati nu se regaseau pe scena ca si cand nu existase acea conflagratie.
Scena roméneascd monta aceleasi texte din teatrul universal aduse prin contracte directorale n
antebelic. Era, asadar, vorba de conducatorii de teatru care isi prelungeau sursele de venituri,
indiferenti la schimbarile generale si traumatizante ale acelei generatii de spectatori: ,,Sunt
oameni care n-au inteles inca semnul vremii, care nu simt ca s-a schimbat ceva si la noi, ca
intre viata de efervescentd citadind a panasatului 1900 si existenta de framantari si de
nesigurantd, de cdutari in noi si In orizontul ce se face tot mai cenusiu, e o prapastie. Sunt fericiti
muritori ce n-au avut de unde sa afle ca din transee a iesit o lume noua, transfigurata de propria
ei suferintd morala, dar, mai ales, de acea suferintd a carnii — suferinta elixir a scripturii

dostoievskiene...”?.

Multe piese erau aduse din literatura universald fara sa aiba mare valoare estetica.
Zamfirescu era radical in discurs, afirmand ca aceste piese ,,parvin la noi decedate, in cutii de
conserve”®, Si Mihail Sebastian descoperise infamia directorilor din teatrele romanesti de a
aduce la noi piese ale unor autori straini care, la ei, acasd, erau periferici. Autorii jucati in
interbelic la noi erau: Léopold Marchand, Paul Armand, Jean de Letraz, André Birabeau, in
conditiile in care in Franta se jucau: Jean Anouilh, Jean Giraudoux, Paul Claudel si Stéve

Passeur.

Existd prelungiri evidente ale elementelor caragialiene in comedii de moravuri prin
Titanic-Vals de Tudor Musatescu, Gaitele de Alexandru Kiritescu, Mitica Popescu de Camil
Petrescu. Dramaturgia interbelicd nu a reusit, potrivit unor critici precum lon Rotaru, sa
evolueze la acelasi nivel la care o iniltase I. L. Caragiale in secolul al XIX-lea?'. Directia si
indltimea dramaturgiei au fost puternic influentate de publicul majoritar care avea un apetit

dezvoltat, dar avea lacune grave la nivel cultural.

16 Ibidem, p. 101.

1"George Mihail-Zamfirescu, Mdrturii in contemporaneitate, Editura Fundatia pentru literaturd si artd, 1938, p.
152.

18 Ibidem, p. 86.

19 Ibidem, p. 93.

20 |bidem, p. 166.

21 Jon Rotaru, O istorie a literaturii romane, Editura Porto-Franco, Galati, 1997, vol. 4, p. 495.
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In ciuda acestei inertii, teatrul interbelic roméanesc face pasi spre opere valoroase, chiar
prin intelectualizare oferind Tnalte dezbateri morale intr-un limbaj scenic simbolic. Sunt cateva

nume de dramaturgi care au rezistat probei timpului.

In Alexandru Kiritescu, nu crezuse prea mult Eugen Lovinescu in Istoria literaturii
romane contemporane 1900-1937 in momentul debutului cu piesa /nvingii, dar pretuia ,,studiul
adanc”? din Gaitele, intrand in dezacord cu G. Cilinescu pentru care era o piesa ,,fird
rasunet”?3, Reevaluat dupi al doilea Rizboi Mondial, Kiritescu este unitar apreciat si de
Crohmalniceanu, si de lon Rotaru pentru Gaitele si Nunta in Perugia (1947), scrisd in postbelic,

mai putin realizate fiind considerate: Michelangelo (1948), Borgia (1936) si Dictatorul (1944).

Tudor Musatescu trecea, 1n interbelic, drept un ,,umorist foarte gustat”, caruia i se jucau
piesele Datoria, Pantarola si Sosesc diseard. Eugen Lovinescu, stiind gustul publicului, pariase
pe succesul piesei Pantarola, dar pierduse, caci reusita a venit cu Titanic-Vals, diminu&ndu-se
dupa Escu. Si G. Calinescu, in Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, apreciase
Titanic-Vals drept comedie care ,,poate si pari intelectualului cam populard si simplista”?*,
Crohmalniceanu, in Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale, a explicat succesul
piesei acesteia prin faptul ca: ,,Spirache indurd necazurile curente si extrem de raspandite ale
multimii slujbasilor marunti. Tot prin el, isi gaseste satisfactie, intr-o expresie iarasi imediata,
una din aspiratiile sufletului mic-burghez umilit: revansa”?°. Tn 1997, lon Rotaru, in O istorie
a literaturii romane, il descria pe Tudor Musatescu drept dramaturg foarte jucat, cu doua piese

rezistente: Titanic-Vals si Escu.

Victor Ion Popa beneficiaza, pentru piesele Ciuta si Muscata din fereastra, din partea lui
Eugen Lovinescu, de o laudd bogata, caci au: ,,(...) nu numai elementul viu al dialogului, ci si
meritul unui intreg act (actul I) de atmosferd provinciald admirabil prinsa (...) si darul
observatiei minutioase, esentiald oricirei lucriri dramatice”?®. De asemenea, dramaturgul
,aduce un aer de bonomie si sfatosenie moldoveneasca, moale care absoarbe duiosia in umor
abia perceptibil”?’. La Crohmilniceanu, V. I. Popa apare drept creator de ,,literaturi dramatica

sentimentala si lirica, plind de pitoresc local si de eroi cu tabieturi, imprumutati din proza

22 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane 1900-1937, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p.
353.

23 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 920.
24 |bidem, p. 922.

% Qv. S. Crohmalniceanu, Literatura romand intre cele doud rdzboaie mondiale, vol. 111, Editura Minerva,
Bucuresti, 1975, p. 69.

% Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane 1900-1937, Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p.
347.

27 lon Rotaru, O istorie a literaturii romane, Editura Porto-Franco, Galati, 1997, vol. 4, p. 499.
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antebelica”?®. Dupa 1989, Popa este considerat un dramaturg complet, la care textele devin usor
spectacole, avand ,,un aer specific de bonomie si sfatosenie moldoveneasca, moale, care

absoarbe duiosia in umor abia perceptibil”%,

La George Mihail Zamfirescu, considerat de G. Calinescu ,,specializat In viata mahalalei
bucurestene”’, Eugen Lovinescu descoperi, in Domnisoara Nastasia, abilitatea de a transpune
serios periferia ce parea condamnata, la noi, abordarilor satirice. Si lon Anapoda pastreaza
dramaturgul in zona unei reusite literare, afirmate la Shurdtorul. In postbelic, Ov. S.
Crohmalniceanu continud verdictul pozitiv al interbelicilor, pretuind implicarea dramaturgului

in teatrul romanesc care ,,5i-a consumat scurta existenti sub fascinatia luminilor rampei”®L,

Din opera dramaturgica interbelica a lui George Ciprian, retine atentia doar Omul cu
martoaga si Capul de ratoi. Criticul de la Shuratorul considera succesul national si
international al primei piese binemeritat, chiar daca avea si unele deficiente. Textul acesta, ca
si Capul de ratoi, are elemente de expresionism, prin interpretarea temei transformarii
sufletesti, care da ,,omul nou” ce se leapada de sine si se indreaptd spre iubirea aproapelui.
,»Capul de ratoi” simbolizeazd mecanismul logic, banalitatea vietii. Eroii lui Ciprian
demonstreaza ca omul poate aduce fericire omului. ,,Zidirea” lor este distrusa, dar cantecul lor
continud sa sune in urechile oamenilor. Pentru ca peste doudzeci la sutd din oameni sunt rataciti,

distileria lor era necesara comunitatii. Ei sunt cei ce cred In oameni, in puterea lor de schimbare.

Eugen Lovinescu a observat ca Liviu Rebreanu se dedica teatrului intre cele doua mari
realizari romanesti, lon (1920) si Rascoala (1932), fara ca cele trei piese sa ajunga la acelasi
nivel: Cadrilul (1919), Plicul (1923) si Apostolii (1926). Ele nu prilejuiesc obiect de studiu nici
lui G. Cilinescu, nici lui Crohmadlniceanu si nici lui lon Rotaru in capitolele speciale inchinate

dramaturgiei interbelice din istoriile lor literare.

Lucian Blaga a fost creatorul teatrului poetic la noi si, tocmai din aceasta cauza, a fost rar
pus in scend. Puternic influentat de teatrul expresionist german, a creat un mit dramatic
autohton prin piesele : Zamolxe, Mesterul Manole si Avram lancu. Este unic in epoca
interbelica prin energia pe care o emana personajele sale care tintesc iesirea din mediocritatea

terestra.

28 Qv. S. Crohmailniceanu, Literatura romand intre cele doud rdzboaie mondiale, vol. 111, Editura Minerva,
Bucuresti, 1975, p. 9.

29 |on Rotaru, O istorie a literaturii romane, Editura Porto-Franco, Galati, 1997, vol. 4, p. 499.

%0 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 922.
81 Qv. S. Crohmailniceanu, Literatura romand intre cele doud rdzboaie mondiale, vol. 111, Editura Minerva,
Bucuresti, 1975, p. 25.
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Camil Petrescu intra, potrivit lui Eugen Lovinescu, in universul teatral prin Suflete tari
(1921), avand mari dificultati de receptare la public si la ,,Banca H” (cum numea Mihail
Sebastian ochiul criticului profesionist) din cauza omniprezentei analizei psihologice, chiar si
in Mitica Popescu, text care a avut mai mult succes doar pentru ca fusese montat departe de

intentiile dramaturgului, tratatd ca un vodevil.

Acestor dramaturgi roméni interbelici li se adauga, in studiul lui Eugen Lovinescu: lon
Minulescu, Mircea Dem. Radulescu, Ion Peretz, Horia Furtund, Igena Floru, Hortensia
Papadat-Bengescu, Ticu Archip, Lucretia Petrescu, Paul Prodan, Claudia Milian, Ion Marin

Sadoveanu, lon San-Giorgiu, Mircea Stefanescu, Gib Mihaiescu si Anton Holban.

In privinta teatrului interbelic, se promovau doua abordari: una care didea prioritate
textului, ca la Camil Petrescu si Mihail Sebastian, alta care dadea prioritate mijloacelor de

expresie scenicd, in spiritul lui Victor lon Popa.

Se urmarea crearea teatrului integral care sa adune toate artele la un loc, dar niciuna in
expresia ei specifica. Aceasta aspiratie obligd la o desavarsire a dramaturgului care tinteste la
statutul de autor complet de spectacole, scriitor, scenograf si regizor. Teatrul total solicita o

implicare multilaterala si acaparatoare.

Relatia autor-regizor era rezolvata de unii, ca Victor Ion Popa, prin respectul fatd de text.
Alta dati, regizorul declara ca vedea mai bine ca scriitorul, potentand textul prin decor si jocul
actorilor. Se cerea textului dramatic s surprinda cu acuitate dialectica vietii in imagini cat mai
bogate. Pentru armonizarea relatiei scriitor-regizor, se recomanda ca scriitorul sa asiste la
repetitiile piesei. Ideal era ca intre regizor si scriitor sd existe o inrudire sufleteascd si

temperamentala.

Unii, ca Victor Ion Popa, credeau in rolul imitativ al teatrului si se deziceau de orientarea
lui André Antoine, dar si de redarea verista a vietii pe scena. Teatrul trebuie sa respinga iluziile,
si reteatralizeze teatrul”2. Tezele lui Appia erau frecventate si dezvoltau ideea decorului

functional care sporea responsabilitatea actorului in jocul sdu pe scena.

Teatrul interbelic mergea spre stilizare, respingea barocul, cautand esentele. Verosimilul
banal, logica obisnuitd se urmdreste a fi Inlocuite de transfigurarea informatiilor legate de
realitate. Viata este reinviatd prin acest tip de dirijare, fiindu-i prezentatd doar esenta. Logica
teatrului se considerd ca este superioard logicii vietii. Teatrul trebuie sd ofere rezolvari, o

viziune optimistd despre omul confruntat cu viata pe care o stdpaneste.

32 Victor lon Popa, Scrieri despre teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 38.
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Expresionismul a fost la inceput de epoca interbelica si mai putin spre anii 1930 o estetica
de interes. Impotriva mercantilizirii societatii, teatrul interbelic ofera ca solutie spiritualizarea

teatrului prin arta.

Teatrul acorda cuvantului un rol fundamental, proiectand spectatorul spre marile idei prin
indepartarea de haosul existentei cotidiene. Dar acest teatru introducea si secvente suav-
melodramatice cu efect de imblanzire a liniilor realitatii. Se cauta capacitatea cuvintelor de a

crea efectul poetic surpriza.

Radiografiile realitatii se faceau cu mijloacele liricii. Programele experimentale, ca cel al
lui Jean Jacques Bernard, aveau succes, cici promovau ,,dramaturgia ticerii”*® cu efect de
potentare a lirismului gesturilor, culorilor si jocurilor de lumini si umbre. Realismul se

stilizeaza, dramatismul interior iese la suprafata.

Epoca interbelica a cunoscut si o miscare teatrald a maselor, creata de mase si vizionata
tot de mase. ,,Teatrul jucat de muncitori pentru muncitori”, ,,teatrul pe baricade”, ,teatrul

muncitoresc combatant”3*

sunt cateva din denumirile acestei miscari artistice, potrivit
Margaretei Andreescu in volumul Teatrul proletar din Roménia, care urmarea sa creeze o
constiintd revolutionard bazata pe ideologia Partidului Comunist din Roménia. Acest tip de
teatru nu trebuie confundat cu teatrul subventionat de Stat care urmarea apropierea oamenilor
simpli de fenomenul cultural in care vibra tendinta burgheza. Teatrul muncitoresc nu poate fi
legat nici de Teatrul ,,Munca si Voie Buna ", aflat sub directia Ministerului Muncii care urmarea
tocmai scoaterea maselor de sub influenta politicda a P.C.R. Cei care erau adeptii P.C.R.
practicau un teatru muncitoresc revolutionar, dupd cum marturiseau ei insisi, si nu aderau la
miscarea lui V. I. Popa pe care o acuzau ca promoveaza o politica de dreapta. Acest teatru

promova atitudinea antirazboinicd, antifascistd cu prilejul unor asa-numite sezatori a breslelor

si a unor serbari campenesti, fiind mereu in ilegalitate.

Teatrul proletar romanesc interbelic functiona in stransd legaturd cu Uniunea
internationald a Teatrelor Revolutionare cu sediul la Moscova la care se afiliaserd si teatrele
muncitoresti din Anglia, America, Franta, China, Coreea, Japonia, Cehoslovacia, Ungaria,
Bulgaria, Mongolia etc. Nici scoaterea din legalitate a Partidului Comunist din Roméania nu a
oprit activitatea teatrului care-1 sprijinea. Mai mult, tocmai scena teatrelor devenea o cale sigura
de comunicare cu muncitorii, chiar daca spectacolele erau monitorizate de jandarmi, sub
amenintarea baionetelor, ducand, uneori, la arestdri ale spectatorilor si ale actorilor sau la

interzicerea reprezentatiei. Se ajunge in punctul in care reprezentatiile nu se mai pot desfasura

33 Victor lon Popa, Scrieri despre teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 42.
3 Margareta Andreescu, Teatrul proletar din Romania, Editura Meridiane, Bucuresti, 1977, p. 8.
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decat in intalniri ilegale, in case conspirative, in fabrici etc., afectind calitatea productiilor

artistice.

Tot ce se juca era inspirat din prezentul vietii politice interne si externe si interpretat de
pe pozitiile clasei muncitoare. Teatrul agitatoric era creat din piese intr-unul sau doua acte si se
pozitiona in raspar cu teatrul burghez oficial. in marile orase ale Romaniei interbelice (Brasov,
Ploiesti, Ramnicu-Valcea, Briila, Iasi, Pascani, Resita, Timisoara, Arad, Targu-Mures, Cluj,
Oradea etc.), burghezia era sanctionatd de teatrul agitatoric, mereu urmarit si amenintat de

jandarmi spre a fi desfiintat.

Chiar si cand asuprirea era mai puternicd, privand de libertate pe partizanii
comunismului, se gdseau resurse pentru a creste nivelul politic al celor claustrati In temnite si
lagiire prin ziare si piese de teatru. Activititile dramaturgice erau diverse, de la ,,zilele rosii”*®
din calendarul festiv al comunismului, la cercuri artistice, teatrul de umbre, marionete, montaje
cu numere de canto, improvizatii ale proceselor intentate comunistilor, numere umoristice de
pantomima si cuplete satirice. Nici in lagare, nici in deportari, activitatea teatrala nu inceteaza.
De exemplu, Lagarul de la Targu Jiu este stimulativ pentru comunisti care pregatesc o piesa
intr-un act, dar, nestdpanind regulile limbajului esopic, nu trece de ,,cenzura” lagarului. La

Vapniarca si la Grosolovo, unde sunt deportati multi comunisti, ,,profilaxia teatrald”® 7i va

salva pe comunisti.

Realizarile teatrului proletar romanesc interbelic nu se ridicau la nivelul celui
profesionist, dar se simtea ca va pregati viitorul societdtii comuniste. Functionand in conditii
semilegale si ilegale, teatrul combatant nu a lasat in urma insemnéri despre modul sau de

desfasurare, caci protagonistii lui erau mereu pe baricade.

Teoreticienii internationali ai teatrului proletar (Erwin Piscator, Nina Gourfinkel, Romain

Rolland) nu sunt cunoscuti decat indirect de creatorii teatrului proletar de la noi.

Materialul scris al teatrului politic era comprimat la ceea ce era considerat necesar, cu
decor, in general, suprimat, cu tablouri vivante, fie statice, fie mobile, cu recitare solo si/sau in

cor, preferand, ca vestimentatie, salopeta muncitorului.

Ofensiva a fost o caracteristica a teatrului agitatoric interbelic, incurajand creativitatea
comunistilor prin piese inspirate din realitatea pe care o traiau muncitorii zi de zi. De aceea,
scrierea de texte ,,originale”, care sd reprezinte lumea autenticd a comunistilor, devenea o

prioritate, chiar la nivelul comunismului international. Se recomanda crearea de texte scurte,

% Andreescu Margareta, Teatrul proletar din Romania, Editura Meridiane, Bucuresti, 1977, p. 90.
% |bidem, p. 102.
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avand, in primul rand, scopuri agitatorice, inspirate din realitatea apropiata, condamnand prin
ironie si sarcasm pe asupritori, cu o tematica tot mai larga, pana la a surprinde lupta impotriva
fascismului si razboiului. Existd o scurta listd de texte cu autori din randul muncitorilor,
anonimi, colectivi sau salvati de trecerea timpului care au slujit, in epoca interbelica, telurilor
comunistilor: Tnainte de potop de Nagy Istvan, Jurnalul de razboi al caporalului Dumitru de
Dumitru Ciumbrudeanu, Minerii grevisti si La rénd, la rand in mizerie de losif Dankd, Greva
si tradatorul, Lupta dintre Munca si Capital, Interior de |. Popescu-Puturi, Munca este bratara
de aur, Rasarit de soare, Femeia pe front, Judecata lui Mr. Solomon sau Cui ii va apartine

Mandsuko, Pantalonul lui Arvinte, Ziarul viu, Cronica faptului divers etc.

in concluzie, teatrul interbelic are doud laturi generale ale sale: aceea pe care o sanctiona
Mihail Sebastian, cu indreptatire, si cealaltd puternic responsabild. Prima nu avea cum sa inalte
un edificiu-zestre pentru urmasii postbelici, dar ceilalti vor izbuti. Pe de o parte, inert, fara sa
fie deschis la nelinistile si cautarile omului interbelic, fard dramaturgi de valoarea lui Arghezi
sau Rebreanu, ,,teatrul cu puntile tiiate”®’ din interbelic isi astepta, pentru epoca postbelici,
iesirea din izolare si integrarea in ,,organismul viu al literaturii noastre”*®. Pe de altd parte,
aceasta generatie, care trece prin primul Razboi Mondial, a fost o generatie de sacrificiu care

se va stradui, prin numele mai sus prezentate, sa exprime credinta neclintita in om.

Departe de specificul teatrului oficial, conectat totusi la teatrul proletar international,

teatrul proletar romanesc se remarca prin absenta valorii estetice.

|.2. Teatrul roménesc postbelic. Continuitate si ruptura. Forme
dramatice

Teatrul romanesc postbelic va avea nesansa ca legatura sa cu Occidentul sd fie
intermitenta, dar foarte solidd cu spatiul sovietic, adica istoria, partial, cel putin, se repeta;
,teatrul cu puntile tdiate” devenea o constantd in spatiul romanesc prin doud legi: Legea nr.
165 din 18 1ulie 1947 si Legea nr. 156 din aprilie 1949. Prin ele, se restructurau teatrele, operele
si filarmonicele de stat ale Republicii Populare Romane. Prin aceasta restructurare, se avea in
vedere ca aceste institutii sa-si facd o prioritate din a promova o noud imagine tinerei republici,
asemenea ,,Gradinii Edenului. Visul milenarist. Fara ingeri, fard Dumnezeu. Mult mai sigur:

garantat de stiintd.”%°. Cooperarea cu oamenii teatrului a fost dificild pentru membrii Partidului

37 Mihail Sebastian, Tntalnirea cu teatrul, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 125.
3 |bidem, p. 126.
% | ucian Boia, Mitologia stiintifici a comunismului, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 130.
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Muncitoresc Roman, mai ales, la inceput. Fenomenul, urmarit diacronic, demonstreaza faptul
ca opozitia a fost constantd, dublatd, desigur, din cauza pedepselor la care se expuneau
dramaturgii, si de colaborare. Penduland intre rezistenta si cedare, ,,intre permeabilitate si
impermeabilitate™, teatrul postbelic romanesc a fost, intre 1944 si 1989, constant, ,,un bastion

2541

greu de cucerit”™, care ,,nu a semnat niciodatd actul capitularii colective cu adversarul

politic™*2,

Dramaturgia romana trebuia sd se subordoneze modelului stalinist, consecinta a asa-
numitei eliberari de sub fortele fasciste si imperialiste de la 23 august 1944, ce ne indatora fata
de U.R.S.S. Daca evaluarea teatrului interbelic, dispus pe doua decenii, aducea atat de multe
rezerve criticilor si scriitorilor iubitori de literatura autentica, situatia va fi dramatica si pentru
urmatoarele patru decenii, doar ca motivul crizei va fi eminamente de natura politicd. Pentru o
mai buna intelegere a evolutiei sinuoase a teatrului romanesc postbelic, folosirea segmentarii
unitdtilor temporale in functie de marile evenimente politice ale partidului unic se dovedeste
utila. Cel care a realizat acest tip de analiza, cu aplicabilitate si pentru dramaturgia romana este
Ion Simut care, in opera sa, Literaturile romane postbelice, a distins cinci etape®®: 1945-1947,
1948-1953, 1953-1965, 1965-1971, 1971-19809.

Primii ani ai socialismului instalat oficial la noi nu lasd semne evidente asupra
dramaturgiei. Monitorizarea scriitorilor pentru a-i obliga sa scrie in spiritul stalinist determina
o strategie a evitarii. Pentru ca dramaturgii trenau colaborarea si nu apareau noile texte mult
dorite de partid, comunistii se vad pusi in situatia de a accepta montarea textelor create in
interbelic s1 nu numai. Vitalitatea teatrului s-a asigurat prin piese selectate care sa fie apropiate
cu doctrina realismului socialist, desi ele fusesera create fara tangenta cu acest element : Omul
care a vazut moartea de Victor Eftimiu, Steaua fara nume (1942) de M. Sebastian, Domnisoara
Nastasia (1927) de G. M. Zamfirescu, Visul unei nopti de iarna (1937) de Tudor Musatescu,
Dezertorul (1917) de M. Sorbul.

Primele texte mult asteptate de catre comunisti nu intarzie sa apara, dar vin din partea
unor dramaturgi putin cunoscuti pana in acel moment. Colaborand, scriu, inspirati de realitatea
comunistd: Vintila Rusu-Sirianu (Clocot), Tudor Soimaru (Furtuna in Olimp) si, mai ales, M.

Davidoglu (Omul din Ceatal).

40 Centa Mariana Artagea (Solomon), Schimbarea de perspectivi in dramaturgia postbelici sub presiunea
comunista In Communication interculturelle et littérature, Nr. 1 (25)/2018, vol. I, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-
Napoca, Antofi, Simona; Ifrim, Nicileta; Galatanu, Daniel; Botezatu, Elena, p. 237.

41 Ibidem, p. 236.

42 |bidem, p. 241.

3 Ton Simut, Literaturile romane postbelice, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017, p. 157.
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Numeric, cei care cedeaza atunci sunt neinsemnati, dar, mai tarziu, in 1984, criticii supusi
comunismului vor evoca aceasta actiune ca pe o mare victorie a partidului: ,,Masurile aplicate

teatrului atunci (1946) au fost hotiratoare pentru inflorirea de azi”**.

A doua etapa a comunismului la noi, cuprinsa intre 1947-1953, este numita de criticii de
azi ,,suprematia stalinismului sau socialismul de tip sovietic”*®. Politicul devenise extrem de
prezent si virulent in lumea teatrului, ingradind exprimarea liberd, cu repercusiuni vizibile
asupra dramaturgilor care incep, in numar mai mare, sa scrie aplicind noua estetica. Imediat ce
colaboreaza, ei sunt publicati si primesc acceptul pentru montarea urmdtoarelor piese pe
scenele tarii: larba rea de Aurel Baranga, Minerii si Cetatea de foc de Mihail Davidoglu, lon
Voda cel Cumplit de Laurentiu Fulga, Haiducii de Victor Eftimiu, Pentru fericirea poporului
de Aurel Baranga si N. Moraru, Oamenii de azi de Lucia Demetrius. Pentru a anula eventuale
remuscari acestor dramaturgi, se initiazd un intreg program de premiere: Premiile Academiei
R.P.R. pentru dramaturgie sunt decernate textelor Rapsodia tiganilor de Mircea Stefanescu,
Omul din Ceatal si Minerii de Mihail Davidoglu, Premiul de Stat pentru arta se acorda pieselor
Cetatea de foc de Mihail Davidoglu, Omenii de azi de Lucia Demetrius, Pentru fericirea

poporului de Aurel Baranga si N. Moraru, Nepotii gornistului de Cezar Petrescu si M. Novicov.

E unicd aceasta perioada 1n evolutia teatrului romanesc, caci creste viteza de propagare a
socialismului prin textele literare si 1i face pe adeptii lui sa se iluzioneze ca a crescut si gradul

de convertire a spectatorilor.

Fard precedent si fard continuare, aceasta etapa a permis celor doud taramuri, politic si
artistic, sa comunice, printr-un monolog adresat al solicitantului politic catre executantul
dramaturgic. Toata ideologia comunista ajunge, la noi, energicd si-si pdstreazd tonusul,

producandu-se o sincronizare nedorita de dramaturgii nostri.

A treia etapd a comunismului, la noi, circumscrisa intre 1953-1965, a fost numita
,desovietizarea lenti” si angajarea ,spre comunismul national”®, In aceastid etapa,
comunismul, din cauza ,,visceralei uri fatd de superiorul intelectual a individului de joasa

extractie venit la putere™’

, se aratd intransigent cu oamenii de teatru nesubordonati. Sunt
arestati: criticul de teatru Arsavir Acterian, Vasile Voiculescu, Ion D. Sirbu si regizoarea

Marietta Sadova.

4 Margareta Barbutd, Demnitatea teatrului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984, p. 7.

4 Ton Simut, Literaturile romane postbelice, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017, p. 205.

46 Ton Simut, Literaturile romane postbelice, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017, p. 221.

47 Alex Stefanescu, Istoria literaturii romane contemporane, Editura Masina de scris, Bucuresti, 2005, p. 19.
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Pare inexplicabila aceasta agresiune directionata asupra oamenilor de teatru dacd se tine
cont de cresterea numarului de scriitori care se adaugau comunistilor: Horia Lovinescu prin
Lumina de la Ulmi, Hanul de la rascruce, Citadela sfaramata, Surorile Boga si Moartea unui
artist, Aurel Baranga cu Mielul turbat, Reteta fericirii, Adam si Eva, Fii cuminte, Cristofor! si
Arcul de triumf , Tudor Soimaru cu Afaceristii, Maria Banus cu Indrdgostitii, Octavian Sava
cu Nota zero la purtare, Mihail Davidoglu cu Schimbul de onoare, Nemaipomenita furtund,
Uriasul de la campie si Noi cei fara de moarte, Aurel Mirodan cu Ziaristii si Seful sectorului
suflete, Lucia Demetrius cu Trei generatii, Vlaicu si feciorii si Arborele genealogic , Mircea
Stefanescu prin Patriotica romdnda, Al. Adamescu prin Judecata focului, N. Tautu cu Ecaterina
Teodoroiu, M. Beniuc prin Tn valea cucului si Tntoarcerea, Paul Everac prin Explozie
intdrziata, Stafeta nevazuta, Costache si viata interioard, Ochiul Albastru si Himera, Al. Voitin
cu Oameni care tac, Dan Tarchila cu Marele fluviu isi adunda apele, Titus Popovici cu
Pasacaglia, Eugen Barbu cu Sa nu-ti faci pravalie cu scarda, Teodor Mazilu cu Somnoroasa

aventurd.

Reusesc sa scrie teatru fara politizare un numar mic de autori, dar important pentru a se

pastra un teatru autentic in postbelic: Dumitru Solomon, Teodor Mazilu si Marin Sorescu.

Asadar, interactiunea, in aceasta etapa, a fost variata: unii oameni de teatru au colaborat,
cei care s-au impotrivit au fost incarcerati, altii au scris sfidand canonul consfintit de partid.

A patra etapd, 1965-1971, a fost numiti ,,liberalizarea perversi”®

primind o coloratura
aparte prin ridicarea la putere a lui Nicolae Ceausescu dupa moartea lui Gheorghe Gheorghiu-
Dej, aducand un val de schimbari pentru a se diminua rigorile ideologice de pana atunci. Cu
toate acestea, o prea mare libertate nu se inregistra in teatrul romanesc. Intaietatea in teatru e,
in continuare, disputatd intre reprezentantii lui si oamenii puterii. Pentru a fi mai persuasivi, li
se oferea scriitorilor modelul pieselor rusesti create la inceputul secolului al XX-lea cand in
Rusia taristd burghezia era, intr-adevar, uzurpatoare. Piesele Roadele invataturii de Tolstoi,

Orologiul Kremlinului de Nikolai Pogodin si Trei surori de Cehov au influentat spectatorii rusi,

prin realismul socialist.

Teatrul romanesc este, in consecinta, sufocat de piese ce raspundeau apelului partidului
precum: Nu sunt turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu, Omul care si-a pierdut omenia de Horia
Lovinescu, Tezaurul lui Justinian de Al. Voitin, lubesc pe al saptelea de Coman Sova, Sfantul
Mitica Blajinu de Aurel Baranga, A doua dragoste de Corneliu Leu, Simple coincidente de Paul

Everac, Ariciul de la dopul perfect de Ion Baiesu.

“8 Ton Simut, Literaturile romane postbelice, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017, p. 244.
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Se scriu si se monteazd piese care nu erau in spiritul comunist, desigur mai putin
numeroase, precum: lona si Paracliserul de Marin Sorescu si Cezar, mascariciul piratilor, Vis,

Vara imposibilei iubiri, Acesti ingeri tristi, Pisica in noaptea Anului Nou de D. R. Popescu.

Scriitorii aflati in exil sunt priviti si ei cu oarece toleranta montandu-li-se piesele si fiind
chiar editate, cum s-a intdmplat in cazul lui Eugen Ionescu si a celor trei piese Regele moare,
Cantareata cheala si Scaunele. Simultan, libertate si constrangere pentru dramaturgie,
incercare de dialog real cu spectatorii, dar si risipd de importante energii creatoare.

Severitatea ce urmeazi intre 1971 si 1989, numiti ,,socialismul dinastic”*®, este

consecinta Tezelor din iulie 1971, punand embargo pe comunicarea cu Occidentul, sporind

950

monitorizarea repertoriului pentru definitivarea ,,socialismului de tip sovietic”™" care trebuia sa

premeargd intrarea in comunismul autentic, intr-un ritm dorit tot mai alert, caci la Moscova se

promova ,,perestroika’.

Teatrul este mai mult urmarit pentru a se putea duce la indeplinire ambitiile dictatorului
de a iesi de sub tutela moscovitd, de a desavarsi ,,Galateea socialistd”®?. E atat de severa
atmosfera in teatrul roméanesc, incat se interziceau si spectacolele pe piese din literatura rusa
(Revizorul de Gogol, in regia lui L. Pintilie). Un nou val de teroare cuprinde Romania, similar
cu cel de la 1947 si 1971, fapt pentru care un nou exod porneste spre Occident dintre oamenii
de stiinta si culturd, printre care si oameni ai teatrului: George Astalos, Alexandru D. Lungu,
Matei Visniec si Virgil Tanase. Dramaturgia ii pierde definitiv, dar se poate implini valoric prin
operele dramaturgilor saizecisti: M. Sorescu ( Setea muntelui de sare, Matca), D. R. Popescu
(Piticul din gradina de vara, Rezervatia de pelicani, Moara de pulbere, Paznicul de la depozitul
de nisip), Fanus Neagu (Scoica de lemn) si N. Breban (Batrdna doamna si fluturele si Culoarul

cu soareci).

Dramaturgia romana postbelica a fost puternic influentatd de ideologia comunista, in cele
patru decenii, obligati constant si colaboreze. In tot acest ambient odios, la fel de constant, au

existat s1 dramaturgi care au creat subversiv.

Ruptura politica era de profunzime, céci, in locul burgheziei conducatoare, venise abuziv
clasa muncitorilor si a tdranilor. Aceastd schimbare sociald radicald era pe gustul celor care,

neasteptat, aveau acces la o viata la care nici nu visasera. Aceasta ruptura de esenta era invaluita

49 Ton Simut, Literaturile romane postbelice, Editura Scoala Ardeleani, Cluj-Napoca, 2017, p. 256.

50 Ibidem, p. 205.

51 Ibidem, p. 184.

52 Centa Mariana Artagea (Solomon), The forceful conversion of the theatre people during the communism in
Mediating Globalisation: Identities in dialogues, Arhipelag XXI Press, 2018, Tg. Mures, Boldea, Tulian; Buda,
Dumitru-Mircea; Sigmirean, Cornel, p. 443.
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intr-o terminologie care trebuia sa camufleze spiritul autentic al noii oranduiri; spiritul totalitar
si violent nu va razbate, folosindu-se terminologiile cautate si analizate care sa fie linistitoare
si atragatoare pentru adepti. Se prefera, in aceastd privintd, ideea continuitatii spiritului
democratic anterior si astfel, de la democratia burgheza, societatea romana facea pasul spre
democratia comunista sau populara. Un alt aspect de continuitate in plan politic, dar ascuns
subordonatilor, este legat de perpetuarea spiritului dictatorial, dupa alte trei forme. Potrivit lui
Ion Simut, dupa dictatura regald (1938-1940), dictatura legionara (1940-1941) si dictatura
antonesciand (1941-1944) a venit cea mai lunga dintre dictaturi (1944-1989). Numita de acelasi
istoric literar ,,dictatura postbelica”, ea a influentat bunul mers al literaturii rationalizandu-i

libertatea pana la niveluri nemaiatinse.

In privinta fenomenului literar, schimbarea este radicald, pentru ci, prin nimic, realistii
nu doresc sa se mai pastreze ceva din vreunul din modelele interbelice. Vor fi receptivi, cu
oarece Intarziere, totusi, la tot ce se intdmpla in spatiul rusesc bolsevic si vor impune, dupa ce,
la inceput, au propus, ca denumire, termenul de literatura proletcultista, conceptul de realism
socialist. Schimbarea, produsda in 1956, in cadrul Primului Congres al Scriitorilor, era de

suprafatd, realismul socialist nu era decat ,,un proletcultism remaniat”®3,

Noul canon care era proiectat sa fie aplicat literaturii romane postbelice rastoarna, cum a
facut si in plan social, toate celelalte criterii si da prioritate celui politic. Noul hibrid, care cu
greu mai poate fi numit literar, se dorea sa aiba viata lunga, tot ceea ce poate fi mai nespecific

fenomenului literar, preocupat sa se reinventeze mereu.

In general, trecerea de la un canon la altul se realizeaza ca o miscare din interiorul vietii
literare, de citre scriitori sau de citre critici. Toti manifestd o ,,vointd de rupturd”®* de ceea ce

simt ca a devenit vechi si pastreaza literatura intr-o zona de inertie.

Nicolae Manolescu, in lucrarea sa, Literatura romdna postbelica. Lista lui Manolescu,
evaludnd evolutia canonului literar la noi, nu acceptd ideea de a considera comunismul
dictatorial drept creator de canon estetic. Criticul literar avea in vedere trei elemente pe care,
daca totalitarismul comunist le-ar fi acoperit, s-ar fi putut institui notiunea de canon realist
socialist. ,,Valoarea (cota de criticd), succesul (cota de piata) si un amalgam eterogen de factori
sociali, morali, politici si religiosi”>. Receptarea literaturii proletcultiste de citre public si
critica era declarativa si falsa si multi factori erau modelati pentru a sluji ideologiei, nicidecum

simtului comun. Inclusiv reactia promptd a literatilor de a se Intoarce la modernismul

%3 Ton Simut, Literaturile romane postbelice, Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2017, p. 33.
% Nicolae Manolescu, Literatura romdénd postbelicd. Lista lui Manolescu, Editura Aula, Bucuresti, 2001, p. 8.
%Nicolae Manolescu, Literatura romdnd postbelica. Lista lui Manolescu, Editura Aula, Bucuresti, 2001, p. 8.
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lovinescian, cand socialismul daduse semne de liberalizare, indica aceeasi inconsistentd a

acestui tip de scriiturd inferioara.

Aderand la acest punct de vedere al lui Nicolae Manolescu, Inseamna ca, in epoca
postbelica, se poate vorbi doar despre evolutia sinuoasa a modernismului, despre continuitatea
lui si, atunci cind ideologia comunistd era mai energicd, de ruptura infrastructurii care i
permitea manifestarea, permitand, in schimb, exhibarea produselor otravite de politica.

Prin noile restrictii impuse literaturii in socialismul dictatorial, si dramaturgilor romani

5356

le-au fost ,,sucite”® mintile. Devenind cei mai buni prieteni ai proletariatului si voce a

colectivitatii, dramaturgii promovau lupta Tmpotriva atitudinii rezervate, considerata

periculoasi. Fiind promotorul ,,raului in istorie®’

, acest tip de literatura devenea, ca si proiectul
marxist, ,,mnemofoba” (manifestand ostilitate fatd de memorie), ,,axiofoba” (urmarind
anularea valorilor culturii burgheze) si ,,noofobica”® (fiind Tmpotriva spiritului). Inspiratia
trebuia strunitd de controlul politic pentru care influentele cosmopolite erau nocive, iar munca
literard trebuia planificata. Capitalismul american era demonizat, descriindu-l ca inamic
interesat sa porneasca un nou razboi mondial. Legdtura cu societatea trebuia sa fie refacuta,
prin deschiderea cdtre tematica noud inspiratd din viata uzinelor, fabricilor, combinatelor si
ogoarelor. in locul evazionismului, inregistrarii trairilor launtrice, considerate fantasme,
periculoase pentru progresul comunist, se recomanda angajarea in realitate si inocularea
credintei ca realismul socialist este universal si etern. Marxism-leninismul si materialismul
dialectic luau locul idealismului si metafizicii, continutului ,,extra-estetic”®®, autonomiei
esteticului asociat cu elitismul. Construirea comunismului, Tntr-un romantism de tip nou, cu
proiecte marete, cu personajul principal, muncitorul, noul salvator al omenirii, era posibila prin
distrugerea vechiului sistem burghezo-mosieresc care avusese la baza alienarea si exploatarea.
In locul pesimismului specific decadentismului burghez, se promova atitudinea optimista fata
de potentialul uman care nu se atinge decat atunci cand este iIndrumat de partid. Arta pentru
artd era stigmatizatd de comunisti pentru ca era asociatd cu formalismul, cultivandu-se, n
schimb, arta cu tendintd, literatura tezistd capabila sa creeze constiinta revolutionard fiecarui
cititor avand ca specific limbajul uniformizat si cu mesaj transparent in defavoarea

ermetismului.

% Andrei Plesu; Gabriel Liiceanu; Horia-Roman Patapievici, O idee care ne suceste mintile, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2014, p. 68.

57 Vladimir Tismineanu, Despre comunism. Destinul unei religii politice, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, p.
16.

58 |bidem, p. 16.

% Lucian Chisu; Laurentiu Hanganu, Literatura in totalitarism. Perioada 1945-1965 in literatura romdnd, Editura
PRINTECH, Bucuresti, 2008, p. 143.
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Prin aceasta grila de lucru, omul de litere intra in categoria de creator ,,profesionist de
frumos, de guvernant spiritual”®® in numele socialismului. Supusi ,,ritualului de sucire a mintii”

prin ,,tortura ideologicd”, dramaturgii ,,nu mai cilcau nici ei drept”®L,

Literatura modernista era dispretuita si considerata ca mijloc de a promova inutilitatea,
caracterizandu-se prin lipsa de aderenta la realitate, dezinteresul fata de societate, tinta catre

puritate si elevatie, izolarea in starea de contemplare, inaltarea in lumea ideilor etc.

Aceastd formula scoasa din laboratoarele comunismului va fi permanent secondata in
postbelic de modernism care va cunoaste momente importante de resurectie, dar si momente

de suprimare.

Ruptura cu modernismul este specificd intre anii 1947 si 1960, cand formula noua este
acaparatoare, prin cenzura foarte vigilentd. E atat de grava situatia literaturii romane atunci,
incat Dumitru Micu nota in studiul Spre si sub realism socialist din 2008: ,,Prin dirijism,
devenit, din 1948, politica de stat, literatura nu putea fi indrumatd dect spre disparitia ei.”®?.
Atunci, s-a creat o ,,subliteraturi si pseudoliteratura”®, mai ales cd, in aceasti primi perioadi
a comunismului, multi adepti erau fara trecut artistic si comunismul nu reclama valoare estetica,
ci doar integrare in grila ideologicd. Cu acestia, se produce sugrumarea literaturii autentice, ei
primind titlul onorific din partea partidului de ,,progresisti”®*. Situatia dramaturgiei a fost cea
mai grea, observa acelasi critic, vorbind despre ,,maxima servitute”®. Unii autori de teatru
refuza sa mai scrie decat sa devina slujitori dramaturgiei oficiale precum Mihail Sorbul, Vasile
Voiculescu, Lucian Blaga, Victor Papilian si Ion Luca, tinuti, in consecintd, departe de scenele

teatrelor, in timp ce teatrul lui Radu Stanca se publica dupa ce se stinge. Despre elite adevarate,

confirmate de trecerea timpului, nu se poate vorbi in aceasta perioada.

Din anii '60, se scrie mai eliberat de autoritatea oficiala si scriitorii se Indreapta spre
revigorarea modernismului, deci spre continuarea demersului predecesorilor. Ceausescu venea
cu propunerea de a sanctiona, in literatura neomodernistd, anii '50 ai conducerii dejiste si, pe
acest fond, critica si scriitorii speculeaza momentul de bunavointa care era oferit, in primul
rand, pentru a se crea o imagine carismaticd noului conducator, nicidecum pentru binele

literaturii. Scriitorii isi croiesc cum doresc literatura, avand un singur criteriu de orientare:

8 Lucian Chisu; Laurentiu Hanganu, Literatura n totalitarism. Perioada 1945-1965 in literazura romdnda, Editura
PRINTECH, Bucuresti, 2008, p. 132.

61 Andrei Plesu; Gabriel Liiceanu; Horia-Roman Patapievici, O idee care ne suceste mintile, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2014, p. 68.

82 Lucian Chisu; Laurentiu Hanganu, Literatura n totalitarism. Perioada 1945-1965 in literatura romdnd, Editura
PRINTECH, Bucuresti, 2008, p. 58.

83 Ibidem, p. 59.

% |bidem, p. 247.

& Ibidem, p. 59.
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,Marota a constituit-o refuzul categoric a tot ceea ce aducea cu stilul proletcultist”®®. Pentru a
ajunge in alte tarAmuri decat cele prozaice de pana atunci, se vor intoarce la canonul modernist:
,,Reinnodarea cu traditia s-a ficut exact in punctul de rupturd”®’. Estetismul pur improspiteazi
literatura in acest deceniu. La acest tip de literaturd, au avut acces mai ales scriitorii care
debutasera la inceputul anilor '60: Marin Sorescu, D. R. Popescu, Theodor Mazilu, Dumitru
Solomon, Ion Baiesu, Romulus Guga, Tudor Popescu. Aceasta etapa nu a fost, potrivit lui lon

Simut, ca un Fat-Frumos biruitor care, luptand zile si nopti, sa ucida balaurul.

Dupa 1971, ruptura este categorica si violentd, canonul modernist fiind condamnat la o
adanca imersiune. Din anii '80, se incearca, la noi, din partea creatorilor de literatura, o inlocuire
apoliticd a canonului modernist cu cel postmodernist, dar intetirea cenzurii a fost un
impediment. Cenaclul de Luni a fost ,,un laborator important pentru experimentarea paradigmei
postmoderne”®®. Surprinzitor este cd acest proiect nu a fost dus la bun sfarsit nici dupa
Revolutia din 1989, potrivit lui Nicolae Manolescu. Cea mai importantd activitate dupa acel
moment a fost verificarea gradului de colaborare a scriitorilor cu institutiile ideologiei invinse.
Textele create dupa 1989 au ca trasatura continuitatea canonului modernist si crearea de texte
postmoderniste, deci, se poate vorbi si de o rupere de interbelic, dar incompleta. Situatia era
inedita céci in anii '80 coabita, oficial, realismul socialist cu modernismul si postmodernismul,
cu existentd subterana, iar, dupa 1989, au urmat ani in care eliminarea inamicului politic nu
inlesnea ruptura definitiva de modernism, adica de un trecut estetic de mai bine de jumatate de
secol. Paradigma postmodernismului a triumfat teoretic, dar nu si practic. Deja, scriitori tineri

nu se mai regasesc in canonul postmodern si isi cauta sensul.

Despartirea de vechile canoane s-a manifestat mereu, in literaturd, ca necesitate, fiind, in
acelasi timp, mereu dublatd si de o emotie nostalgica. Marii creatori ai vechilor canoane
ramaneau icoane sfinte pentru cei care trebuia sa mearga pe un drum nou, care sa permita noii
generatii cucerirea altor vérfuri ale literaturii. In schimb, despartirea de comunism, dupi
decembrie 1989, a adus 1n literatura romana un sentiment complex. Pentru prima datd, formula
esteticd apusa nu mai era regretatd in nicio proportie, manifestandu-se dorinta de rupere de
acest trecut postbelic. Dar ruperea trebuia sa fie dubla, inclusiv de canonul modernist adus la

maturizare de neomodernisti.

Intre formele dramatice postbelice, trei sunt dominante: drama istorica, drama de idei si

comedia.

% Nicolae Manolescu, Literatura romdénd postbelicd. Lista lui Manolescu, Editura Aula, Bucuresti, 2001, p. 11.
57 Ibidem, p.11.
8 Nicolae Manolescu, Literatura romdnd postbelica. Lista lui Manolescu, Editura Aula, Bucuresti, 2001, p. 12.
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Taramul dramaturgiei romane se extinde cu realizarile literare de dupa al doilea razboi
mondial inspirate din istorie: Balcescu (1948) de Camil Petrescu, Haiducii (1949) de Victor
Eftimiu, Horia (1955) de Mihail Davidoglu, Tudor din Vladimiri (1955), Zodia Taurului (1972)
de Mihnea Gheorghiu, Avram lancu sau calvarul biruintei (1970) de Alexandru Vointin, A
treia teapa (1971) si Raceala (1976) de Marin Sorescu. Tentata de stilizare, de fapte istorice
devenite ,,situatii culturale”®®, drama istoricd postbelicd se modernizeazi prin renuntarea la
idilismul samandtorist. in oglinda dramei istorice, se reflectd in mod egal toate clasele sociale,
ba, mai mult, exista o intentie spre a-i aduce mai mult in prim-plan pe cei care in istorie au jucat
rar rolurile principale, pe cei care sunt marii anonimi ai istoriei, precum taranii, haiducii, ostenii,
fara de lupta carora ethosul national ar fi disparut. Se propune a se indrepta prejudecata ca
miscarile revolutionare romanesti au fost ulterioare celor din spatiul european, demonstrand
inteligenta unor conducétori romani de a actiona independent si nu doar pentru binele propriului

popor, ci pentru binele universal.

Un predecesor al lui Horia Lovinescu, Mihail Davidoglu, alegea pentru piesa Horia
plasarea in plan secund a mai marilor timpului, pe Imparatul Iosif al II-lea si seniorii din Ardeal,
aducénd in prim-plan pe cei modesti din punct de vedere social. Ardealul era pentru Davidoglu
pamant romanesc sacru prin tragediile suferite de poporul nostru sub dominatia neinduratoare
habsburgica, amintind condescendent de predecesorii temerari ai lui Horia: Gheorghe Doja din

secolul al XVI-lea si Pintea Viteazul de la inceputul secolului al XVIII-lea.

Viziunea neuniforma a imparatului losif al II-lea de a declara libertatea taranilor doar in
anumite tari aflate sub autoritatea sa (la croati, la boemi, la sarbi) determind mobilizarea spre

rascoald a 1obagilor.

Poporul este prezentat intr-un moment de iesire din letargie, avand in avangarda tarani
Ccu initiativa, capabili sa se mobilizeze si sa mobilizeze. Ei devin voci care se individualizeaza
prin actiuni si replici, planifica, negociaza si-si pastreaza dorinta de a lupta chiar si atunci cand

dintre ei apar opinii de prorogare.

Nu primesc credit de la cei cu care sunt in conflict deschis, dar si cei apropiati lor sunt
uimiti de daruirea si de inteligenta pe care le dovedesc in Tmplinirea visului de libertate.
Miscarea lor devine vuiet care Inspaimanta pe cei care controleaza puterea, un vuiet ale carui

ecouri vor reverbera peste veacuri. Singurul care le-a aflat nobletea este Horia: ,,Voi seniori si

8 lon Zamfirescu, Drama istoricd universald si nationald, Editura Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 12.
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puternici ai lumii! Nicicdnd nu veti sti cat de mare-i inima taranului si cat de putin iti cere ca

sa se daruiasca cu totul.”’®

Actiunea piesei inlantuie multe episoade create sa ofere sentimentul unei largi deschideri
spre satele romanesti ardelenesti si spre universul imperial vienez. Nenumarate planuri sociale
apar pentru a expune complexitatea si duritatea vietii rurale de la sfarsitul secolului al XVIII-
lea. Carnavalul vienez, vanatoarea seniorilor si ospatul din casa contelui Czisar intrd in
discordanta cu vietile iobagilor traumatizate de seniorii Ardealului. Actiunea este organizata
radiant; spre Horia curg siruri de tarani insufletiti de puterea acestuia, de a le pleda cauza in
fata imparatului de la Viena, si, de la un punct, Horia, cu asociatii sdi, Crisan si Closca, se
indreapta spre satele asuprite pentru a le elibera. Aceastd maree epica este sustinutd de o viziune
grandioasd a fenomenului istoric ce vibreaza coerent in tablourile dramatice. Scena aduce, in

fundal, imagini din alte planuri ca o deschidere ampla, spre intreg Ardealul.

De la crangul Feregetului, unde se afla casa lui Horia, nucleu pentru rdscoala ce se
pregateste, se trece cinematografic la palatul imperial, la Curechi, sat in care taranii lupta cu

pandurii si-i inving, la sesul Campenilor etc.

Prin actiune relatatd, piesa proiecteazd personaje in spatii care nu apar direct pe scena,
dar se dovedesc foarte importante, pentru ca ele simbolizeaza ampla respiratie a rascoalei. La
inceputul actiunii, rascoala este transpunsa printr-o actiune ascendentd, favorabila idealului de
eliberare al taranilor. Miscarea lor iradiaza pe doua cai conduse de Crisan si Closcut, care, cu
toate intimidarile, avanseaza pand in punctul in care tabara lor trebuie mutata din crangul
Fereget la Raul Mare. Avansului rdscoalei, marcat de fuga seniorilor din calea celor revoltati,
pana spre Hunedoara, Arad, Cluj si Alba, incepe sa-i corespunda, de la un punct, prin relatare,
contraofensiva inamicilor demnitatii umane. Prin inselarea unuia dintre conducatori (Closcut
este convins sd opreascd pentru o sdptamand ostilitatile asupra seniorilor) si trimiterea de
scrisori Tmparatului, domnii isi fortificd situatia si sunt pregatiti de contraatac. Din acest
moment al actiunii, rascoala incepe sa piarda din extensie, reducandu-i-Se energia prin forme
variate de tradari. Toate mijloacele extinse din tabara lui Horia se repliazd, pana in punctul
revenirii la ordinea dintdi, cu taranii reveniti la satele lor pentru a le fi crutata viata. Marea

desfasurare istoricd este condensata in actiune relatatd si pentru episodul invingerii rascoalei.

Actiunea reprezentatd este dinamicd prin situatii dramatice in care conflictul capata
contur si amploare, cum ar fi strangerea taranilor sus la munte, la casa lui Horia cdutand sprijin,

ridicarea Floarei pentru cad mama ei nu ti-a facut norma la domnul de care apartinea, aparitia

0 Mihail Davidoglu, Teatru, Editura de Stat pentru literatura si arta, Bucuresti, 1959, p. 359.
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lui Closcut care se implica in miscarea lui Horia, pledarea cauzei taranilor romani ardeleni la

imparatul losif al 11-lea la Viena etc.

Personajele sunt dispuse in opozitie, conflictual in functie de clasa sociala careia apartin,
ceea ce apare ca un destin dramatic pentru tirani si un destin protejat pentru seniori. Intre cele
doua clase, se afla ca un liant, ezitant insd, imparatul incercat de idei iluministe. El este
protector cu taranii atata timp cat ei nu au solicitdri, dar, cdnd vor sa beneficieze de larghetea
sa, sa ia din Ardeal ceea ce li se promisese, devine aprig precum seniorii. De la ordinul plin de
bunavointd anuntat public: ,,(...) trebuie sa-i apardm pe iobagi de toate vexatiunile

seniorilor”’!

, iImpadratul 1si schimba declaratia, considerand ca rascoala: ,,primejduieste temelia,
insisi esenta impdritiei noastre milenare si indivizibile.”’? Lui, i se opune Horia care isi priveste
cu clementa taranii nevinovati, victime ale abuzurilor politice seculare, ,.ticdlosite Intocmai

dobitoacelor”’®

. Glasul poporului strigd dupa ajutor si, de pe pamant, el, Horia, i raspunde si,
de sus, ,,clopotul cerului”’®. Pretul eliberirii tiranilor este urias; dupd viata triitd in umilint3,
prin rascoald, doar moartea li se ofera: ,,Noi ne-am ridicat ca sa dam pret vietii si uite cd moartea
e A e . o . . 1,975 =
abia isi joacd mai spornic nunta pe toate drumurile””. Adevarul pe care-l cunoaste nu va
disparea chiar dacd i se va face rau, dreptatea nu moare pe roatd odata cu el. Dupa ce au savarsit
el prin rascoald, chiar daca seniorii i-au dovedit, Horia constatd cd au dobandit o pagind de
curaj si invatdtura care le va fi baza pentru o noud actiune. Intrat in mentalul colectiv, Horia e

convins ¢d nu va mai muri, ideile sale vor activa valuri de urmasi pana la implinirea visului

libertatii si demnitatii nationale.

Balcescu (1948) de Camil Petrescu reda artistic Revolutia de la 1848, cea asupra careia
Horia Lovinescu se apleaca in Patima fara sfarsit (1977). La Camil Petrescu, este redata
actiunea cu etapele miscarii pana la invingerea revolutionarilor, in timp ce Horia Lovinescu
prezintd consecintele miscarii revolutionare muntenesti asupra romanilor din Ardeal. Petrescu
isi structureaza drama istorica pe episoadele constituente, ilustrandu-le Tn detaliu, aspecte care
sunt eludate de Horia Lovinescu, in Patima fara sfarsit aparand, ca exponent al miscarii
muntenesti celebrul personaj Hoinarul. Creativ, senin, conectat la altitudini ce depasesc nivelul
obisnuit de simtire si gandire, acesta este un vestitor al unei lumi mai bune ce se urzea dincolo
de munti. Atmosfera revolutionarda din Muntenia apare, in textul lui Lovinescu, intr-un halou,
intr-o sferd sacrd si plina de coerentd datatoare de fericire celor care au aderat la miscarea

revolutionard, dar Petrescu ii revela caracterul dur si problematic. In timp ce Hoinarul este privit

I Mihail Davidoglu, Teatru, Editura de Stat pentru literaturi si artd, Bucuresti, 1959, p. 280.
2 |bidem, p. 337.
3 |bidem, p. 370.
" |bidem, p. 310.
> Ibidem, p. 345.
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admirativ de Andrei Dumsa, ca un ucenic al lui Balcescu, In mijlocul revolutiei muntenesti,
Bélcescu este considerat chiar de cétre cei cu care formeaza guvernul provizoriu om inflexibil
si radical, Inteles in intentiile sale cand deja revolutia era invinsa. Umanismul sdu nu rdmane
propaganda, ci este modul sau de viatd si se comportd in spiritul acestuia, crednd intre el si
ceilalti o prapastie. Nu ezitd sd se ofere sd Tmpingd el butca boierilor, sa stea la masd cu
tabacarii, sd pretuiasca darul suprem al taranilor pentru revolutia lor cand ataca palatul lui
Bibescu. Boierii reactionari il considera a fi periculos, un intrigant pentru stabilitatea lor, céci,
prin gesturile de bunatate fata de clacasi, ei puteau descoperi gustul impotrivirii, al luptei pentru

iesirea de sub tutela boiereasca.

Protagonistul lui Camil Petrescu refuza zonele de confort, 1si asumd, cu toate
consecintele, faptele sale. Balcescu refuza sa semneze cererea de iertare oferita de voda, la fel
cum Andrei Dumsa, nepotul, va refuza neimplicarea in al doilea Rdzboi Mondial, stiind ca

moartea, dupa destinele tatdlui si bunicului, este inevitabila.

Piesa se dezvolta pe doua planuri care urmaresc pe cei asupriti: cei de la sate, taranii, si
cei de la orase, muncitorii, adica, potrivit lui Balcescu, cei care reprezintd poporul. Conditia
obidita a taranilor este aspectul fundamental pe care protagonistul din piesa lui Petrescu doreste
sd il regleze, ca semn al Tnsandtosirii societatii romane, capabild sa-si asigure bunastarea fara
umilirea uneia dintre clase. De aceea, multe situatii dramatice propun dialoguri din care reiese
tragismul existentei taranilor. Maltratarea lor, abuzurile, chiar cand erau grav bolnavi,
pedepsirea in cazul in care ar fi incercat schimbarea mosiei, dispunerea de viata lor ca de niste
obiecte la jocul de carti intra in contradictie cu varianta aleasa de Horia Lovinescu in Patima
fara sfarsit unde taranii sunt conturati asemenea unei caste pure spre care se indreaptd Hoinarul.
Marele secret al revolutiei e impartasit taranilor, cautandu-i noptile la stanele lor, citind cu ei
ziarele pentru a se informa cu privire la mobilizarea antiimperialistd din cele doud provincii.
Hoinarul are ordin sa comunice doar cu taranul roman, singurul capabil de inaltd daruire fata
de ideile revolutionare si de spirit jertfelnic. Aici, piesele se ingemaneaza, in sensul cd ceea ce
nu rosteste Camil Petrescu, completeaza peste timp Horia Lovinescu: ideea de baza a viziunii
lui Balcescu potrivit careia revolutia trebuia sa fi pentru popor o reald si fara precedent eliberare
si cd, numai motivati cu acest obiectiv, ei ar fi devenit luptatorii care i-au lipsit lui Balcescu
pentru a incheia ceea ce a promis n Proclamatia de la Islaz. La Horia Lovinescu, taranul este
prezentat ca unicul pastrator al comorilor culturale autentice ale roméanismului, luptand cu toate
fortele sa nu fie pierdute din cauza politicii imperiului habsburgic interesat de stergerea

particularitatilor etnice care 1i faceau pe romanii din Ardeal imposibil de cucerit moral si
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afectiv. Dramatismul muncitorilor asupra caruia insista piesa lui Camil Petrescu nu se regaseste

n niciuna din piesele istorice ale lui Horia Lovinescu.

Bilcescu anticipeaza personajele lui Horia Lovinescu prin sentimentul ca soarta 1-a ales
sd lupte pentru cauza taranilor, la fel cum Petru Rares se simtea ales pentru a implini visul lui
Stefan cel Mare de neatarnare a moldovenilor fata de turci. Putregaiul boierilor, campul cu
maracini care devenise Muntenia din punct de vedere social trebuia sa fie Inldturate prin
actiunea programatica a lui Balcescu ce isi oferea intreaga viatd pe altarul acestui ideal.
Bélcescu se simtea singur in acest dificil demers, neinteles nici de cei cu care cladise revolutia;
asemenea lui Bélcescu se simtea Petru Rares in relatia cu boierii lacomi. Balcescu cduta si nu
gasea calea prin care sd-i determine pe romani sa se mobilizeze la a face si ei ce infaptuisera
francezii la 22 februarie 1848 proclamand republica, pasind intr-o noud etapa, a diminuarii
puterii monarhiei, crescdnd sansele poporului de a fi luat in calcul drept forta care isi poate

strivi conducatorii despotici.

Protagonistul traieste intr-un grad Tnalt de conflictualitate; lumea cu care este
contemporan dezvolta o retea de conflicte. Voievodul nu este agreat de boieri care se viseaza
in locul lui, dar doar pentru a schimba actorul ce are rolul de uzurpator, rol ce se dorea a fi
sempitern pe meleagurile Munteniei. Lor li se opune miscarea ,,Fratia” cu fondatorii ei: Tell,
Ghica si Balcescu, pe care 1i vor urma nume mari ale timpului: Hagi-Curti, Heliade, Aripila
(Al Golescu), Rosetti, Voinescu, Plesoianu, Magheru. Conflictul exterior nu se va desfasura
doar intre revolutionari si reactionari, ci si intre membrii ,, Fratiei”, mai precis intre Balcescu
si Tell, in diverse aspecte. In timp ce Tell considera ci Eliade ar fi stalp important al societatii
lor, prin notorietatea obtinuta cu ajutorul ziarelor romanesti, Bélcescu are retineri, temandu-se
de faptul ca noul venit ar putea sd nu aduca energia si directia pe care el le considera necesare
reusitei. In timp ce Tell vede in poporul roméan o masa informa pentru lupti, Bilcescu are
certitudinea cd poporul improprietarit, atunci cand va lupta pentru sine, va lupta precum
haiducii. Daruirea revolutionard este bine mimata de unii revolutionari, autentica fiind doar in

cazul lui Balcescu.

Viziunea ampld asupra istoriei este un exercitiu la indemana lui Balcescu, el percepe
sintetic etapele stagnate si cele in care roata istoriei a fost urnita prin efortul unor mari oameni.
De aceea, istoria este un mecanism creat spre miscare, care nu asteapta decat dirijorii si
ajutoarelor lor pentru a-i imprima si directia. La revolutia lui Tudor Vladimirescu, Balcescu se
simte, datorita ciclicitdtii, obligat sa adauge contributia sa, chiar daca, in ciuda efortului, nu va

avea forta sau sansa de a fi contemporan cu implinirea visului.
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Protagonistul evitd discursul sententios, fapta este pentru el obiectivul principal;
consecventa intre cuvant si actiune trebuie asiguratd si sa devina norma pentru toti cei ce-l
inconjoard. Patrunderea urgentd in profunzimea organizarii statale de pana atunci pentru a
inlatura tot ce era pernicios taranilor era pentru Balcescu imperativ, caci legiferarea aducea intr-

o sferd noud, a demnitatii umane, aceasta clasd sociald umilitd de secole de fratii ei imbogatiti.

Multe capcane sunt inserate in actiunea dramatica, fiind indici ai unui timp frivol, in care
lupta se poarta fard demnitate, fara barbatie, fara argumente, dar prin viclesuguri ce pot fi puse

doar pe seama unor oameni cu suflete mediocre.

Ritmul piesei oscileaza, cand se precipitd, cand se domoleste, cind protagonistul
surprinde progresul, cand prevede riscul de a se narui totul. De la reusita de a crea un nucleu
de rezistenta, se ajunge la rasturnarea de situatie, revolutionarii devin prizonierii reactionarilor.
Prin interventia aproape miraculoasa a Anei Ipatescu, ce aminteste de deus ex machina, se
revine la putere, dar increderea in propriile resurse se pierde gradat cand piesa, capatand
elongatie, capteaza marile mobilizari pentru a suprima miscarea nationala a romanilor pentru
drepturile lor sub actiunea monstruoasa si generalizata a unei politici externe care nu ne dorea
decat ca neam ingenunchiat. Sabotarea actiunilor legislative ale ,,Fratiei” prin decretul lui
Eliade este urmat de marea invazie a inamicului strdin. Scena intalnirii revolutionarilor si a
reactionarilor cu Fuad Pasa are rolul de a demonstra forta autentica a personajelor; in timp ce
Rosetti si Bratianu fac uz de diplomatie de teama de a nu declansa furia trimisului sultanului,
Bilcescu este singurul care rosteste de fatd cu Fuad ce rostea si pand la venirea acestuia.
Infruntarea lui Fuad de citre Balcescu exclude din portretul protagonistului duplicitatea, ba,
mai mult, discursul se ascute pentru cd de el depinde binele poporului, sansa de a schimba
pentru prima datd soarta poporului pe drumul libertdtii. Sufocarea revolutiei din Muntenia
creste dedicarea lui Balcescu pentru a gasi noi cdi de a reveni cu un asalt asupra celor care
blocau modernizarea vietii romanesti. Calator este prezentat la inceputul piesei, caldtor apare
st in finalul ei. Pribegeste in Ardeal, cautand sprijin la poporul maghiar, merge in Anglia pentru
a pleda pentru unirea principatelor pe langd mai marii vietii politice, se retrage in Paris. Din
interventia Lordului Stuard, reiese cd Balcescu era implicat in conducerea unei comisii ce

urmarea dezmembrarea imperiilor Europei.

De la ,,clipa potrivita”, ce se creeaza cand poporul se implica din inima pentru o cauza a
sa, piesa trece la un timp al irecuperabilului cand ,.totul e prea tarziu! Nimic nu mai e de
facut!”’®. Revolutia este analizati de insusi arhitectul siu care avusese atitea piedici de parcurs

si, departandu-se la doi ani dupd desfasurarea ei, isi reproseaza ca au risipit primele doua

6 Camil Petrescu, Teatru, vol. IV, Editura de Stat pentru literaturd si art, 1959, p. 92.
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sdptamani, ca au acceptat angelismul lui Eliade ca abordare a intregii revolutii si cd au evitat

actiunile radicale si rapide.

Idealul protagonistului rezistd mortii sale dramatice; asupra lui, se vor apleca generatiile
viitoare din 1859 si 1918, cu aceeasi daruire ca a sa fata de revolutia lui Tudor Vladimirescu.
Prin piesa Balcescu, Camil Petrescu dorea sa accentueze rezistenta fortelor reactionare si ostile
binelui poporului roman care nu pot fi invinse dintr-o data, ci prin asalturi istorice reluate
energic de mai multe generatii pentru ca taisul acestor miscari, chiar daca nu doboara monstrul
tentacular ce ne devora de secole, il slabeste, iar tdisul va fi patrunzator atunci cand se va face
trecerea stafetei de la o generatie la alta, fiind necesard nu doar solidaritatea membrilor unei

generatii, ci si solidaritatea dintre generatii.

Prin Marin Sorescu, se incheagd dramaturgia iconoclasta care propune o reinnoire de
substantd a dramei istorice, forma dramaticd in care Horia Lovinescu nu s-a incadrat, desi A
treia teapa si Raceala sunt scrise Tnainte de Negru si rosu si Patima fara sfarsit si i-ar fi putut

sluji ca exemplu.

Sorescu incélca 1n operele sale multe din legile teatrului pentru ca, inainte de a fi piese
de teatru, ele erau scrise cu pasta filosofului sau poetului. Expresia tipica a dramaturgiei este
subordonata ideilor si mesajului care domind universul dramatic. Poet printre dramaturgi,
Sorescu inoveazd pana ce anuleaza contradictia dintre opozitii si, dupa asaltul intrebarilor
rezultate din stirile angoasante, rimase, de cele mai multe ori, fara raspuns, asterne secvente

ludice ca intermezzouri relaxante dupa care spiritul devine mai ascutit.

Daca prin formula dramaturgicd eseisticd si ludica cei doi dramaturgi, Sorescu si
Lovinescu, se diferentiaza, se poate descoperi un punct de contingenta in ceea ce priveste rolul
eului profund n crearea operelor: teatrul lor istoric, oricat ar fi de fidel izvoarelor documentate,
pleaca si se intoarce mereu spre chipul creatorilor. Sorescu marturisea ca teatrul istoric i oferise
posibilitatea de a-si exterioriza inclestarea provocata de lumea contemporana lui stramutand-o
n secolul al XV-lea al personajului istoric central, Vlad Tepes. Piesele deveneau un exercitiu
de cautare si aparare a ceea ce era vertical in sine, valoare superioard demnd sa inspire si pe
contemporani si sd fie transferatd generatiilor urmatoare. Subiectivitatea era o cale spre
obiectivare, cdci dezgolindu-se se ardta lumii si cu nesigurantele sale si putea atrage privirile
cititorului de oriunde si de oricand care s-ar fi identificat cu aceastd identitate dezvaluita
curajos. Isi reprosa lipsa constantei in a lupta impotriva laturii materiale si survolarea

meditativd asupra istoriei nedublatd de organizarea si ducerea pand la ultima consecintd a
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,bataliei celei mari”’’. Si Horia Lovinescu pleaca de la sine cand creeaza piesele istorice,
marcat fiind de destinul familiei sale in care se confrunta cu conditia ,,loctiitorului”, a celui
care trebuie sd pastreze prestigiul literar indiferent de schimbdrile istorice. Problematica
succesiunii se proiecta atét in Petru Rares sau Loctiitorul, cat si in Patima fara sfarsit, astfel
incat, In termeni sorescieni, se poate spune cd Petru Rares si Andrei Dumsa sunt Horia
Lovinescu, care incheie ciclul existential invingand vicisitudinile istoriei, dar poartd in sine

ranile luptei cu aceasta.

In Raceala si A treia teapd, Sorescu apropie de cititor omul istoric, adic eternul uman,
si determindrile istorice si geografice. Se apeleaza la o baza temeinica, minutioasa si bogata de
documente pentru a ajunge la a medita asupra istoriei. Figuri celebre ale istoriei medievale sunt
resuscitate de catre dramaturg din care se pastreaza doar esenta, transformandu-le in simboluri.

Transpunerea sa este originala prin caricaturd, ironie, grotesc si umor negru.

Dramaturgul nu cade prada unei formele dramatice, astfel cd in A4 treia teapa situatiile
dramatice se inlantuie liniar, iar in Rdceala se dezvolta contrapunctic, urmarind, pe de o parte,
lumea otomana cu ascensiunea ei de neoprit, calatorind in carute catre sudul Dunarii, iar, pe de
alta parte, se afla spatiul valah prins in cutumele modeste ale familiei si mobilizarii spre a forma
oaste cand vin invadatori. Desi fragil de-a lungul existentei sale, spatiul valah se dovedeste prin
fidelitate fata de valori precum modestia, credinta, responsabilitatea menit sa se conecteze cu
eternitatea in conditiile in care imperiul otoman, amenintarea majora a Europei medievale, aflat
ntr-o continua si obositoare expansiune, va ajunge in pragul colapsului, fiind, in cele din urma,
sters din geo-politica europeand si asiaticd, ramanand ca o patd rusinoasd in destinul uman
universal. Actiunea ascendentd oferd un cumul de situatii dramatice din care se poate deduce,
ca sens filosofic, faptul ca, prin ethosul lor, prin moralitatea nealteratd, valahii vor invinge
epoca otomand, in vreme ce imperiul, prin intolerantd, cruzime si visul de nemurire, va fi
devorat in timp. In miscarea sa spre sudul Dunirii, Sultanul aduce, pe linga uriasa armata
otomana, si cusca in care tinea prizonierd de noud ani curtea bizantind pentru a-si aminti zilnic,
prin spectacolele oferite, de marea victorie a cuceririi Constantinopolului. Spectacol in
spectacol, el este pentru sultan act de autoiluzionare al detinerii puterii absolute, iar, pentru
cititor, un indicator al faptului ca legatura fiintei umane cu puterea este mereu, indiferent la ce
nivel poate ajunge, sortitd esecului. Revenind la cusca plimbata de-a lungul spatiului balcanic,
ea simbolizeaza intrarea unor reziduuri morale venite in spatiul romanesc din Fanar incepand

cu secolul al XVll-lea, supuse si ele aceluiasi sfarsit inexorabil.

" Marin Sorescu, lona. A treia teapd. Varul Shakespeare, Editura Minerva, Bucuresti, 1993, p. 119.
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Adevarul este valoare pedepsita si greu de asumat in Balcani; in imperiul otoman, Pasa
din Vidin este castrat dupa ce a facut observatii cu privire la productiile literare ale sultanului,
iar, in lumea bizantina invinsa, curtenii de altddata se poarta ca si cdnd mai sunt stipanii puterii:
disimuleaza cd mananca elegant cu imaginare tacamuri scumpe, se adreseaza unul altuia
protocolar, chiar daca pierdusera toate titlurile, etaleaza gratie gratuita in timpul supliciilor etc..
Aceasta inconsecventa morala, aceastd ocultare a adevarului nu intra in portretul valahului care
este daruit voievodului sdu chiar daca i se cere sd moara pe campul de luptd. Mahomed cade in
admiratie, recunoscind ca forta armatei lui Tepes vine din devotamentul ostenilor lui, carora
voievodul le oferd ,,fortareata din cer”’®, Barbatii, plecati constant la lupta, alaturi de voda,
vorbesc despre ranile lor, chiar mortale, ca despre o raceald, diminuand tragismul experientei
cand moartea face parte din pretul pe care trebuie sa-1 plateascd romanii, pe langa sacii cu
galbeni, sutele de copii, pentru un dumicat de libertate. Tn Valahia, se moare senin pentru patrie,

excluzand retorismul romantic, frazeologia patriotarda.

Cand imperiile se prabusesc unul dupa altul, cand in viata lor se instaleaza absurdul istoric
si genereaza comportamente alienante, Valahia, separata de Dunare de raul balcanic, apare ca

un spatiu imperturbabil.

A treia teapa propune o actiune intreruptd de secvente in care elementul-simbol apare
pentru a-i contura semnificatiile. Domnitorul pastreaza o relatie apropiatd cu cei trasi in teapa
pentru a-i intelege, a-i ierta si a le arata suportul sau moral, stiind ca fara pacat nu este niciun
om. Teapa cheama la un inalt grad de exigenta pe care domnitorul si-l1 va aplica si siesi.
Tragerea 1n teapa pastreazd lumea medievald in zona sobra a Tnaintasilor daci si a crestinilor;
pentru daci, aruncarea 1n sageti era mijloc de comuniune cu zeul razboiului, iar, pentru crestini,
crucea simbolizeazi calea spre mantuire. In textul sorescian, teapa devine simbol al implantarii
in punctul cel mai inalt de unde se poate scruta sensul existentei, adevarul, este o infigere in
cer, o eliberare de pacate. Si, dupa cei zece ani de prizonierat ai lui Tepes la Buda, un alt Roman
st un alt Turc, identici cu cei de dinainte, sunt in tepele lor, desi voievodul nu ordonase supliciul
pentru ei. Asadar, pentru puterea de expiere, fiecare doreste sa-si aiba teapa sa, indiferent de

nationalitate chiar.

Ratiunea promovatd de protagonist este aceea de a recladi o Valahie purd, din care
tensiunile interne sa fie eliminate pentru a rimane dusmanie doar in raport cu exteriorul, de
aceea, judecata lui Tepes era mai aspra decat Judecata de apoi. Teapa domnitorului are radacini

in bratele soldatilor sai purificati de inapetenta de a lupta sub stindardul strdmosesc pana la

8 Marin Sorescu, lona. A treia teapd. Virul Shakespeare, Editura Minerva, Bucuresti, 1993, p. 75.
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capit. Contemporan cu ,,un hoit de vreme”’®, Tepes este simetric rinit de doud sigeti: una
romaneasca si una otomand. Stiuse de la inceputul domniei ca este pandit de tradatori, avea o
lista neagra actualizata in fiecare noapte si, de aceea, nu si-a putut include in regimul de domnie
nici mila, nici iertarea, caci, ca un imperativ absolut, actiona asupra lui ideea sfanta ca trebuie
si-si apere tara, chiar cu pretul de a fi nepopular printre semeni. Ii priveste pe acestia cu
obiectivitate, nu are perceptia idilist-salvatoare si, in consecintd, marturisirea lui este
zguduitoare: ,,Incerc si disciplinez...o banda de talhari. Sunt Domn unor paduri misunand de
hoti, al unei armate flimande si in debandada.”®® lubind mai mult decét oricine pacea, a trebuit
sa lupte cu slabiciunile poporului sdu. Convingerea lui era ca, daca nu ar fi impus o disciplina
de fier, Valahia ar fi devenit pasalac. Stia cd linia vietii Valahiei trece prin linia vietii sale si
trebuie sd-i asigure longevitate, sd o predea urmasilor compactd. Dezamagirea lui este fara
margini pentru ca Valahia, aflata la Portile Orientului, apara Europa care nu stie sa-i intoarca,
atunci cand si el are nevoie de sprijin, ajutorul. Infruntand aceasta situatie, epuizat de resurse,

el a devenit aspru cu propriul popor.

Cursul istorie este o lungd succesiune de umilinte si agresiune, un calcul pentru iesirea
din unghere sortit mereu esecului, pentru ca, intotdeauna, va fi cineva care va interveni retezand
incercarea de indltare. Lui Tepes 1i lipseste sansa de a evada sau de a se eschiva 1n fata istoriei,
decat cu riscul unei tragedii nationale; trebuie sa-si accepte prezentul istoric si sa-l ofere
poporului ca element dat lor pentru a-l salva, pentru a-1 modela in sens evolutiv si pentru a se

bucura de el.

Un personaj cu valoare de simbol este Minica, cel care fusese decapitat de toti domnitorii
de pana la Tepes pentru ca avusese indrazneala de a le spune ca nu-i plac vremurile pe care le
instituisera prin domniile lor. Se retrage in istorie cu 100 de ani in urma fata de epoca lui Tepes,
caci suferinte multe primise si din partea romanilor, si a turcilor. Scepticismul lui inclina spre
constatarea cd moartea Inchinatd patriei nu mai avea nicio valoare, nu salva pamantul
stramosesc, astfel ca patriotismul se devaloriza. El este un peregrin prin istorie, cautand ca ideal

,,pustiul de bine’8!

pe care Tepes se indarjeste sa-1 aduca in realitatea sa. Metafora a adevarului
care se rosteste cu orice risc, repetitiv, Minica aminteste ca sacrificiile poporului romén au fost

de multe ori in istorie nesocotite de politica speculativd a domnitorilor si a boierilor.

Dramaturgul se concentreaza spre a respecta adevarul istoric, dar nu cauta sa dea piesei
un caracter evocator, in care culoarea locala sd primeze, ci urmdreste s surprindd esenta umana

de oriunde si de oricand. Ceremonialul este refuzat din redarea situatiilor dramatice, morga

™ Marin Sorescu, lona. A treia teapd. Virul Shakespeare, Editura Minerva, Bucuresti, 1993, p. 125.
8 Ibidem, p. 55.
81 Marin Sorescu, lona. A treia teapd. Varul Shakespeare, Editura Minerva, Bucuresti, 1993, p. 59.
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lipseste din portretul protagonistului, o senzatie de familiaritate se regaseste in atmosfera si in
atitudinea personajelor care evolueaza spontan, relaxate ca si cand nu ar fi privite de un cititor

sau un spectator.

Desi din portretul sdu face si parte cruzimea rocambolescd, cu semne patologice, aceasta
nu-i poate umbri cea mai importanta trasatura: setea de puritate. Ea a intrat in grila de evaluare
a semenilor, dar si a sa. Pentru ei, si-a trait viata izolandu-se de tratate avantajoase temporar,
insusindu-si un comportament darz care sa le fie stimulativ. Acest fioros blajin, cum 1l descrie
Pictorul, 1si va pregati el Insusi teapa si se va judeca pentru a intra in lumea cealalta purificat.
Teapa devine un stimul pentru luciditate si adevir, pentru inliturarea mastilor. Isi giseste vina
de a fi existat cu felul sidu de a fi in istorie, in acel punct al ei de ,,atmosferi de apocalips™® n
care si-a luat in serios rolul si a dorit sa faca ordine. Contemporan cu un timp inextricabil, a
fost aspru si cu dusmanii, si cu semenii care s-au temut de el. Regretd tocmai frica pe care a
lasat-0 ca o igrasie Tn inima valahilor, cand intentia Iui a fost de a lasa un spirit demn, care sa
nu se incline niciodatd. Autopenitenta are si pentru el efect de eliberare de framantari,

indepartare de ferocitatea pe care a trebuit s-o practice si revenire la blandetea care-i era

intrinseca.

Drama de idei este forma cea mai complexa pe care o atinge drama realist psihologica
pentru cd tinteste nivelul superior al constiintei pentru esentializare. Organizata in jurul unui
personaj intelectual, drama de idei este rodul luciditatii neobosite care este Insetatd de adevar
la care ajunge penduland intre alternative ce obliga la optiunea finald. Cu dialoguri specifice
dezbaterii, in care se confrunta argumente si contraargumente, drama de idei afirma personaje
care, in numele convingerii, nu fac niciun fel de concesii. Actiunea este mereu umbrita de
intensitatea asalturilor asupra ideii ce trebuie demontatd pentru a o promova pe cea crezutd idee
absoluti. In crescendo, revenirea asupra problematicii clarifica, pe de o parte, dar, in acelasi
timp, 1i demonstreaza si complexitatea. Confruntarea celor doua directii nu se poate incheia

prin armonizare niciodatd, propunandu-se si finaluri clare, si deschise.

Particularitatea dramei de idei constd in atractia pe care o are protagonistul pentru absolut,
pentru a avea ca model perfectiunea transcendentald care nu se poate realiza In afara unei

experiente dramatice sau tragice.

Cu o formula neoclasica, drama de idei se sprijina pe personaje coerente, actiune unitara,

progresiva, timp omogen si loc fix.

8 |bidem, p. 107.
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Creatorul in forma deplina a dramei de idei in literatura romana a fost inca din epoca
interbelica scriitorul Camil Petrescu care a publicat si in epoca interbelicd drama de idei
Caragiale n vremea lui (1955). Vor impartasi aceeasi preferinta si: Dumitru Radu Popescu cu
O pasare din alta zi (1972) si Pasarea Shakespeare (1973) si Dumitru Solomon cu Socrate
(1974) etc.

Despre eroismul scriitorilor de a lupta pentru convingerile lor cu contemporaneitatea
vorace este drama de idei Caragiale in vremea lui a Iui Camil Petrescu. Perseverenta unor
scriitori ca I. L. Caragiale care s-a sacrificat socialmente, acceptand umilirea din partea asa-
zisilor ,,oameni” ai timpului sdu, a Tmbogatit literatura roméana pentru eternitate. Obtuzitatea
celor care 1i considerau ,,neoameni” pe cei pusi in slujba lor a constituit un obstacol pe care
numai geniile precum Caragiale, Eminescu si Slavici le-au putut surmonta. impinsi spre pragul
pauperititii, lucrand in culisele redactiei Timpul pentru a corecta articolele modeste scrise de
potentatii momentului sau pentru a le servi drept paravan unor jocuri politice, cand doreau sa-
si ascunda duplicitatea cu dusmanul politic, ei luptau pentru corectitudinea limbii romane si

pentru o literaturd care sa avertizeze cu privire la decaderea morala.

Contemporanii nu au cétusi de putin respect fata de cei care au ridicat literatura romana
spre modernitate si-i trateaza ca pe niste angajati ordinari ai redactiei, in timp ce ei sunt genii
artistice cum neamul romanesc nu va mai avea vreodatd. Sistemul ingaduie o asa mare
nedreptate ca liderii momentului sd fie nume care azi, in mileniul trei, sunt anonime precum:

Nicaki Jitianu, Nicaki Edgar si printul Geanabey.

Discrepanta dintre contemporani si Caragiale este atat de mare incat protagonistul pare
in conflict cu toatd lumea, cu partidul, de la cel mai mic rang pana la liderul lui, Maiorescu, cu
lumea teatrala de la spectatorii platitori pana la actori si critici cand ajunge directorul Teatrului
National din Bucuresti, cu Ionescu Caion care il acuza de plagiat pentru drama Ndpasta, Cu cei

care 1l resping la comisia pentru acordarea Premiului Ndasturel Herescu etc.

Piesa este dispusa pe antinomii: de o parte, ,,oamenii” ispititi doar de putere pe care
inteleg sd o obtind prin lupta din care cinstea, mila, omenia, loialitatea, educatia, respectul fata
de viata adversarului sunt absente, iar, de cealalta parte, se afld ,,neoamenii” considerati unelte
puse In slujba primei categorii, proletari intelectuali obligati la umilinte pentru care nu

protesteaza, caci societatea este condusd pe principiile nedreptatii.

lerarhia este mereu invadatd de lichelism care actioneaza devorand resursele neamului,
caci instalarea este temporard si trebuie sd ofere posibilitatea de spoliere rapida. In timp ce
conducerea este preocupata doar de interesul personal, scriitorii, carora viata le este o zbatere

in mizerie, depun efort personal pentru a ldsa neamului zestre culturala.
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Raul social parea sa se perpetueze la nesférsit prin aliante cu puterile strdine, pastrandu-
se puterea de decizie doar in méinile celor potentati economic si prin votul cenzitar, fara a da
sansa ,,neoamenilor” de a-si schimba soarta. Se ignora un adevar fundamental de catre cei
interesati doar sd construiascd oligarhii economice si politice: ca din rdndul neoamenilor se

puteau naste mari valori culturale.

Piesa devine o aspra sanctionare retroactiva a celor vinovati de umilirea marilor creatori
de literatura de la care neamul a preluat apoi opera lor literard de o valoare inimaginabila creata

fara sa fi fost protejati in vreun fel.

Consecventa este o valoare la care adera doar ,,neoamenii”’, In timp ce ,,0amenii”
transforma abdicarea de la convingeri intr-o metoda cotidiana ce le asigura progresul social si

economic, nu si cel moral.

Drama artistului ascunde conditiondri ofensatoare din care nu gaseste evadare in spirit
romantic; in timp ce Slavici accepta superioritatea politicianului pentru ca din preaplinul sau sa
imparta si artistului care-i slujeste, Caragiale vede situatia cu mult mai realista, in sensul ca

artistul este dependent de cel pe care-1 slujeste, libertatea sa fiind un vis.

Conditionarea artistului este atat de apasatoare, simtindu-se responsabil pentru viata
surorii gi mamei sale, Tncat dezvolta un comportament duplicitar: de a lauda pe fata pe cineva

pentru care mu are respect si de a-1 critica aspru cand nu e de fata.

Acolo unde mai gaseste un loc prielnic pentru a-si exprima gindirea sincerd, Caragiale
intervine pentru a salva; considera de datoria sa s sanctioneze stupiditatea pentru a nu o lasa

sd se perpetueze.

Geniul literaturii dramatice avea capacitatea de a milita pentru ajutorul necesar geniului
absolut al culturii romane, un ajutor real care, din pacate, nevenind decat in forma superficiala,
a dus la disparitia acestuia. Caragiale ramanea uimit de cruzimea contemporanilor inconstienti
de contributia lor la marea tragedie a culturii romane si intelegea pentru sine cd povestea se va

repeta.

Protagonistului nu-i lipsea capacitatea de a sti exact cum contribuie la dezvoltarea
fenomenului cultural: Eminescu prin faptul ca altoise limba romana, iar el prin faptul ca

depunea efort s-0 transforme intr-un mecanism perfect.

Confruntarile lui Caragiale prin care vrea sd intervina pentru a schimba modul de a fi
perceput artistul in spatiul cultural romanesc sunt numeroase. Modul in care-i raspund

adversarii le revela obtuzitatea.
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Isi va apara independenta riscand sa ramana fara resurse si sd pund in pericol sanatatea
mamei, a surorii si siguranta fiului, a lui Matei. Va pleca de la Timpul incercand sa se angajeze
fie la Institutul Particular ca profesor, dar va fi respins, fie la Teatrul National din Bucuresti,

unde reprosandu-i-se ca nu are greutate sociala, va fi acceptat in final.

Independenta scriitorului este o utopie in ,,vremea” in care traieste Caragiale, subjugarea
este singura conditie admisa. El viseaza sd traiasca doar din scris si sd poata scrie numai ce-si

doreste.

Distinctia om-scriitor apare in piesd, existand doud opinii divergente, pe de o parte,
Maiorescu respinge ideea artistului implicat in treburile urbei, acceptand doar ca scriitorul sa
traiasca pe deasupra uratului cotidian, iar, pe de alta parte, Caragiale, prin propria experienta,

considera ca omul influenteaza artistul, il ajuta sa-1 pastreze conectat la realitate.

Lumea se inchide ochiului protagonistului, oriunde patrunde, el observa ilegalitati pe care
le sanctioneaza pentru binele colectiv. Cand ajunge directorul teatrului, afla de traducerile
oferite clientelei politice, lipsite de studii necesare, care erau foarte bine platite care nu se faceau

niciodatd. Lumea intreagd se opune noii lui reforme propuse in teatru, ajungand sa fie inlaturat.

Eroul iubitor de adevar este mereu exclus din lumea mediocra atunci cand incearca sa o

modeleze dupa standardele lui de moralitate si valoare.

Increderea in viabilitatea operei sale sabotate pe scenele Bucurestiului pentru cd-si facuse
multi inamici politici i1 este consolidatd cand proletarii, ,,neoameni” si ei, i1 dau semne de

pretuire si rezoneaza cu el impotriva burgheziei lacome si ridicole.

La finalul vietii, Caragiale isi scruteaza intreaga existenta obiectiv reprosandu-si ca nu a
putut ajunge la inaltimea aspiratiilor lui, c@ a pornit in viata ca un luptator, dar, pas cu pas, viata
I-a incetinit, I-a deturnat, I-a obligat la concesii pana ce, ajutat doar de soarta, s-a decis sa prefere
exilul, pentru a fi departe nu de romanii lui dragi, taranii si proletarii, ci departe de burghezia

care I-a lezat.

Reproseazad contemporanilor ca 1-au sabotat mereu pentru a nu fi cu nimic superior lor si
le declard un proces deschis pe care-1 lasa posteritatii sa-i cunoasca drama si sa-1 aseze acolo

unde trebuia sa se afle din timpul vietii.

Degradarea lumii care nu vrea sd-si asume culpa devine tema principald in O pasare
dintr-o alta zi. Un intreg esafodaj se construieste pentru a produce un moment de manifestare
sincera din partea calaului care sa aiba valoare de dovada incriminatorie. Adevarul se revela
numai prin provocare, prin recursul la altd mistificare. Duelarea personajelor prin replici atinge

un nivel conflictual rar, evidentiind ca si acuzatul, dar si acuzatorul poartda samanta raului.
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O situatie obisnuitd ia o turnurd neasteptatd. Socrii lui Patriciu, aflati in vizita la fiica lor,

afld ca ginerele este banuit de crima din gelozie.

Seria personajelor creste venind 1n vizita cele care 1si propusesera sa invite cuplul Petra-
Patriciu la o excursie in padure. Anisoara si lonescu sunt petrecaretii care asista, spre marea lor
surpriza, la dezvaluirea neintelegerilor dintre cei doi soti. Patriciu premeditase acea reuniune

pentru a demonstra tuturor nebunia sotiei si pentru a se salva de acuzatia ei.

Rostirea adevarului este pornirea principald a personajelor, asumandu-si chiar riscul de a
fi asociate cu nebunia. Personajele nu spun adevarul dintr-0 convingere de natura etica, ci dintr-

o infirmitate, Tn sensul ca nu pot minti. Adevéarul e, in cazul lor, un viciu.

Piesa urmareste o anchetd antrenanta prin evocarea altor anchete secundare care urmaresc
pedepsirea celor care nu respectau marele adevar de naturd politica. Cadrul real este cel al
mortii lui Stalin cand se trecea de la asprimea sistemului catre Imblanzire, iar lumea era

nerabdatoare sa vada ce forma va lua noul socialism.

Se construieste o irealitate, o mistificare, pentru a declansa un proces de demistificare.
Piesa are la bazd o farsa, cici vrand sa aduca la suprafatd un adevar, sd o determine pe Anisoara
sd-s1 marturiseasca vina, personajele 1si insusesc roluri in deplind intelegere: Patriciu s se dea
dispdrut pentru un timp pentru ca Livian s aiba crezare cand afirma ca 1-a ucis in pivnita casei
lui, Liliac militianul, care se da drept fratele geaman al lui Haralamb, este chiar Haralamb, iar
Ionescu 1i verifica loialitatea, in final, dandu-i pistolul, cu gloante oarbe, adevar pe care

Anisoara nu-1 cunoastea.

Sansa adevarului de a se afirma vine din faptul cd Intotdeauna vor exista, pe langa cei

care vor sa-1 ingroape, si luptatori cu mijloace inteligente de a-1 scoate la suprafata.

Cand raporturile dintre personaje se asezasera pe o anumitd directie, apare lovitura de
teatru prin Nuta care anunta ca Haralamb este viu, fusese salvat de doctorul Danila si se astepta,
din clipd in clipd, sd vind la Petra sd-si vada copilul. Se credea ca fusese plecat departe si, pentru

ca regimul se schimbase, revenise.

Relativizarea adevarului se face pana la pulverizarea acestuia; un fapt intamplat dincolo
de scend este interpretat variat de personaje. Pentru crima asupra lui Haralamb, personajele

cred vinovat fie pe Patriciu, fie pe Livian, fie pe lonescu, fie pe Anisoara.

Relativizarea produce segregare in societate pe care oamenii 0 rezolva uneori tragic;
disparitia lui Haralambie e pusad pe seama neconcordantei dintre adeptii metodelor drastice de

penitenta pentru neaderare si cei care erau toleranti.
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Adevarul are o elasticitate ce poate crea realitati verosimile; de exemplu, cand a disparut
Haralambie, prin interventia comunistilor, Nuta a aflat ca intreg comitetul scolii a fost de acord

sa livreze comunitatii ideea ca pe Haralambie 1l omorasera dusmanii partidului.

Cel putin doua fatete are adevarul, potrivit lui Livian: una gospodareasca, pasnica si alta

incomoda, tulburatoare.

Pentru ca adevarul sa nu se emitd decat in forma sa puternica, neldsand loc imposturii,
Livian crede Indreptatitd crima lui, cdci Patriciu, martor dublu, tolera existenta celor doua
fatete, folosindu-le in functie de interesele de moment ale comitetului. Disparand Patriciu,
gardianul falsitatii, se putea elibera drumul spre cei care au savarsit crima asupra lui Haralamb,

numiti de Livian ,,profesori de crima”®3,

Observand predilectia pentru neadevar a comunitatii in care traieste, Livian se ridica drept
un justitiar care vrea sa trezeasca tuturor constiintele, cunoscand din istoria celui de-al doilea
razboi mondial, ale cdrui amintiri erau recente, cd sentimentul culpabilitatii poate disparea si
oamenii se transformd in monstri. Genocidul, fascismul si dictaturile militare se
impamantenisera si se dezvoltasera ca urmare a ascunderii adevarului la nivel macrosocial, ceea
ce era Inspaimantator, caci, neexistand o cenzura la nivel Tnalt, era cu atat mai posibil ca ea sa
lipseasca la nivel microsocial. Raul facut omenirii in al doilea razboi mondial era semnul ca

nicio constiintd nu s-a impotrivit suficient cat sa-l stopeze.

Adeziunea la un asa-zis adevar este mutilanta cand nu este conforma principiilor morale,
urmarind exclusiv un céstig material si imediat. Anisoara, pentru siguranta postului la scoald,
a actionat asupra lui Haralamb si asupra vietii proprii, ramanand necasatoritd si devenind atee.
Asadar, nu dispare doar Haralamb, ci si Anisoara de dinainte, omul natural, cu credintele sale

inradacinate.

Exista situatii fara iesire care nu pot fi rezolvate decat prin minciuna si, de aceea, Patriciu

afirma ca omul ajunge, in cele din urma, cu sufletul bolnav.

Adevarul este o notiune relativa in functie de experientele de viatd ale fiecdruia care
sensibilizeazd mai mult sau mai putin. Patriciu exemplifica aceastd idee prin evocarea celei mai
dureroase experiente trdite de Livian care, evreu ardelean, a fost martor al uciderii consatenilor
din Sarmas, cei varstnici prin impuscare, iar copiii sub noud ani prin sufocare sub valul de
pamant al gropii comune ce i-a acoperit. Dupa aceastd intamplare, Livian nu mai putea avea

aceeasli perceptie tolerantd asupra adevarului ca ceilalti, devenind intransigent.

8 Dumitru Radu Popescu, 9, Editura Junimea, lasi, 1982, p. 46.

49



Horia Lovinescu, Un Scrittor in Infern

Adevarul e unic, dar perceptia lui este variabila, ceea ce 1l determina pe Livian sa renunte
la tot ce si-a dorit constatand ca totul este rastalmacit. El, bolnav de ideea unei lumi perfecte, a

vrut s-0 schimbe chiar si cu pretul unei crime.

Inocenta absolutd nu existd, Patriciu In rdzboi nu protestase Tmpotriva gestului
colonelului neamt care ceruse taierea a sute de maini de evrei pentru ca Patriciu sa invete, spre

folosul neamtului, de la un tigan chiromantia.

Simbolurile nu lipsesc din piesa. Pasarea cu trei capete este semnul timpului: al trecutului,
prezentului si viitorului pe care Livian o viseaza si doreste s-o ucida, ca sa Tmblanzeasca zilele

si omul sa ajunga in final superior, in ,,tara nemuririi”’

. Apartinand timpului contingent, omul
se pliaza prea mult pe contextul cu care se intalneste si-si pierde din inocenta, risipind totul aici,

in existenta terestra.
O pasare dintr-o alta zi e, asadar, o piesa despre o lume cu boli incurabile ale sufletului.

O noud drama de idei sub forma unei piese-anchetatd propune Dumitru Radu Popescu
prin Pasdarea Shakespeare in care mistificarea este centrul vietii personajelor. Toleranta la
falsitate este relativa, putand coabita fericit cu ipocritii, dar declansand idiosincrazie la cei a
caror constiinta este Incd nedenaturata. Dusmani si iubitori ai adevarului impart acelasi context
social pana in punctul in care dihotomia devine nefunctionala, adevarul si moralitatea fiind

inexistente chiar si In cazul celor care se declard mai verticali decat ceilalti.

Dialogul procesual evolueaza in situatia in care acuzatorul devine acuzat prin asaltul
contraargumentelor generatoare de revelatii in constiintd. Ciocnirea de idei care aprinde
conflictul exterior tulbura viata interioara activand un aprig conflict interior. Preponderent

interogativa, tensiunea exterioara si interioara dezvaluie caracterul maculat al trecutului tuturor.

Esecul este inerent, trecerea prin viata a acestor tipuri umane nu va produce schimbari
importante, nu le va face numele nemuritor cum s-a intdmplat cu Shakespeare, ei ajungand
anonimi. In confruntarea cu ratarea, apar doui rezolviri extreme: unele se adapteazi prin
retragerea in sine precum Mircea (barbatul inselat care acceptd sa creasca sub acoperisul casei
sale pe copilul sotiei si al amantului ei), iar altele se retrag de pe scena vietii prin sinucidere
precum Irina (prinsa intre iubitul frivol si mama care o pune la mezat). Pe langd acestea, exista
mistificarea salvatoare: Cezar (fuge de sansa pe care o avea de a incepe o viata noua alaturi de
Irina, tAndra inocenta si cu preocupari intelectuale) si Sergiu (nu cunoscuse un succes important

pana la acea varsta).

8 |bidem, p. 54.
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Drama frecventa e reprezentatd de constientizarea faptului ca unor personaje le lipseste
ceva si se afla in momentul 1n care fiecare s-a angajat in procesul de cautare: Oliviu 1si cauta

tatal, Cezar spera sa ajungd in divizia B, Irina cautase valori morale.

Incadrarea pe drumul adevarului nu este privitd cu ochi buni de cei acuzati care se vor
coaliza, caci, in incercarea de a afla acel adevar, se pot descoperi alte adevaruri incriminatorii.
Tainuirea poate sd devina imposibild de la un punct. Pentru a prelungi suprematia minciunii,

Sergiu este intimidat.

Un prim vinovat este Olivian caruia aceastd anchetd inceputd de Sergiu i se pare

incomoda, cdci urma sa iasa la suprafata adulterul lui cu Ecaterina, mama Irinei.

Ecaterina, vrand sa scape de eventuale acuzatii, dirijeaza atentia lui Sergiu spre Cezar
care ar fi putut recurge la acel gest pentru a scapa de presiunea casatoriei, ramanand liber pentru

pasiunea lui sportiva.

Pentru apararea mistificarii, unele personaje se coalizeaza, chiar daca altfel sunt in tabere
opuse. Mircea si Ecaterina, aflati intr-o cdsnicie de convenientd, aparatd de ochii lumii prin
comportament de aparentd, separati amandoi din cauza cunoscutului adulter al Ecaterinei cu

Olivian, se unesc impotriva lui Sergiu, sabotandu-i avansul in taramul adevarului.

Concluzia lui Sergiu, cd toti au avut o contributie morala la sinuciderea Irinei, trezeste In
Nechifor dorinta de a actualiza cateva date despre trecutul lui Sergiu, din care reiese cd, din
cauza lui, la varsta liceului, murise fata de care el fusese indragostit pentru ca a abandonat-0
preferdnd cinematografia. Fata murise ntr-un accident de motocicleta, fiind insarcinata cu
Sergiu. Disculparea lui Sergiu se realizeaza prin invocarea pasiunii pentru idealul artistic, ca
are vina celui care vrea sa facd lucruri rare. Deodata, Sergiu descoperd o asemanare ntre el si
Cezar pe care-l avusese acuzat principal al mortii Irinei si intelege ca vina lui Cezar trebuie

suspendatd. Vinovata e doar pasiunea care inaltd si purifica.

Proportiile In care binele si rdul se complinesc In viata sunt derutante si dezamagitoare.
Viata este un amestec inegal de stupiditate, efemeritate, neseriozitate, mizerie si frumusete,

schimbare si instabilitate, In care frumusetea este poate cea mai putin prezenta.

Drama de idei Pasdarea Shakespeare ilustreaza o lume care fuge de propriul suflet, de

murdaria care se mosteneste si de care nu se poate scapa.

Lumea ideilor este cercetata, dupd seria intelectualilor lui Camil Petrescu si ai lui Dumitru
Radu Popescu, de marii ganditori ai lumii, de filosofi, exercitiu pe care si-1 asuma Dumitru

Solomon in Socrate, Platon si Diogene cdinele.
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Ceea ce este revelator in piesa Socrate este ca ideile pe care le genereaza spiritul uman
nu se pot regasit decat pana la un punct in realitate. Protagonistul filosof constatd neaderenta
realitatii la filosofie si cerceteaza momentul din care se produce acest dezacord. Intelepciunea
care aureoleaza portretul filosofului, care pare capabila sa tind fraiele omenirii pentru a 0 dirija
pe calea justa, se dovedeste intr-o clipa inoperabila. Ea isi pierde rolul de calauza, de salvatoare
a omenirii pe care filosofii il propovaduiau cu certitudine. Sistemul lor de gandire se dovedeste
atat de fragil 1n interactiunea cu viata traitd, incat duce la moarte pe cei care nu sunt obisnuiti
cu speculatiile. Aparatorul lor, Socrate, pentru a nu fi considerati impostori, desi avea sansa de

a schimba pedeapsa data de tribunal, va propune pentru sine moartea prin otravire.

Nedovedindu-se infailibila, filosofia este susceptibila criticii societatii care o percepe ca
domeniu care, 1n loc sd ordoneze, deruteaza caile gandirii. Riscand sa fie alungata din societate,
filosofii trebuia sd demonstreze ca ideile sunt usor de transpus in viatd, dand filosofiei un
caracter aplicabil. Socrate Incurajeazd atenienii sa creada cd viciile sunt dependente de care se
pot vindeca, el insusi este un exemplu, caci omul echilibrat care ajunsese el se datora unei lupte
interioare sustinute. Puterea lui venea din capacitatea de a-si stapani viciile si a aduce la lumina

omul superior din el.

Protagonistul iubeste tot ce este eteric, imaterialitatea pe care vrea sa o modeleze,
sufletele oamenilor care sunt eterne in locul blocurilor de piatra care-i fuseserd date ca

mostenire de tatal sdu sculptor.

Disponibilitatea lui intdlneste multe opozitii, pentru ca oamenii se tem de ce ar putea gasi
in sine, preferand sa nu deschidd niciodata latura interioara in care se pot odihni demoni
imposibil de imblanzit ulterior. Schimbarea interioara in care crede Socrate este considerata

iluzie de unii dintre cei care incearca sa tatoneze sfera filosofiei.

Greselile sunt trepte inerente spre perfectiune, uratul ascunde o frumusete a lui, conflictul
duce la etalarea modului de a gandi si la posibilitatea de a vedea si punctul de vedere al celuilalt
sunt cateva din Tnvataturile prin care Socrate vrea sa reformeze gandirea reticentd a atenienilor

care asociazd greseala si uratul cu un capat de drum ce nu pot fi inlaturate decat prin distrugere.

Concentrarea lui Socrate pe latura interioara mai mult decat au facut-o altii pana la el
porneste din legatura indisolubila a omului cu propriul suflet de care este legat pe vesnicie, In
timp ce trupul 1si are vremelnicia sa. Ca atare, sufletul necesitd atentie suplimentara pentru ,,a

fi limpede ca apele muntelui si nu tulbure ca biltoacele in care se bilicesc porcii.”®®

8 Dumitru Solomon, Socrate. Platon. Cainele Diogene, Editura Eminescu, 1974, Bucuresti, p. 27.
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Rostul filosofului este de a ajuta comunitatea sa invete sd ajunga la adevar, dar, de putine
ori, intalnirea cu acesta provoaca fericirea, cei mai multi se deprima cumplit sau ajung la gesturi
extreme, cum e cazul tdnarului Eurites. Adept al ideii ca intelepciunea nu apartine unei singure
persoane, Socrate intrd in conflict cu unii atenieni (Meletos) care cred ca accesul la gandire 1i
va imparti in tabere si vor ajunge sd-si ucida ideile si apoi pe ei insisi declansand un razboi
fratricid. Temeliile Atenei pot fi zdruncinate, pe acest nou cadru al descoperirii si afirmarii
gandirii, cred detractorii lui Socrate, in timp ce el recomanda ca generatia lor sa iasd de sub

ascultarea ideilor predecesorilor lor si sa-si Intemeieze un sistem nou de gandire.

Filosofia isi are exigentele ei care, pentru a crea un sistem unitar, trebuie aplicate tuturor,
ceea ce Socrate a facut, dar, tocmai din cauza incercarii sale de a fi corect, a ajuns la a nu fi
inteles. Aspirand la cunoasterea totala, el era constient ca aceasta este infinita si afirma deschis
acest adevar despre sine pe care-l rostea si cand era vorba de ceilalti care, Ingdmfati cu spoiala
lor de invatatura, nu acceptau acest verdict. De aici, Socrate si-a facut inamici care-l vor uzurpa

treptat ducandu-1 pana in pragul procesului.

Capetele de acuzare Impotriva lui Socrate formulate de Lycon au fost: cd atenienii nu stiu
nimic despre zei, cd Socrate are un demon pe care doar el il aude, ca i-a convins pe tineri ca ei
sunt mai destepti ca parintii lor, ca Eurites s-a sinucis din cauza filosofiei lui Socrate. Opozitia
fatd de Socrate este coplesitoare, caci atenienii nu vor sa li se arate raul pe care-1 ingaduie sa se
dezvolte. Ei preferd la modul constient somnul ratiunii, desi Socrate 1i avertizeaza ca nesocotind
darul lui, nesocotesc pe zei. Numadrul crimelor impotriva celor care voiau sd trezeasca

constiintele crescuse in Atena acelui timp, dar Socrate nu vrea sa renunte la menirea lui.

Rezistand lumii intregi, Socrate intrd in conflict si cu sine insusi cand vede gravele
consecinte ale gandirii sale; ceea ce 1 s-a parut in trecut valabil i1 apare periculos la acel moment
al procesului, adica o idee poate fi si buna, si rea, validare care deconcentreaza pe cel care isi

sprijind existenta pe judecata.

Gandirea lui vizionara l-a pus in relatii ostile cu ai sai contemporani, facindu-l sa
inteleaga ca s-a nascut prea devreme, dar este sigur cd va fi inteles de generatia urmatoare care
0 va sanctiona pe cea cu care el este contemporan. Prin ganditori asemenea lui, lumea evolueaza
inclusiv la nivel spiritual, chiar daca este repetitiva istoria devordrii celor mai buni reprezentanti

ai ei precum Cronos ce si-a devorat fiii.

O piesa comica despre transformadrile pe care le cunoaste mediocritatea in preajma puterii
este Interesul general scrisa de Aurel Baranga in 1971. Ea demonstreaza ca un parvenit
demagog nu va putea niciodatd sd apere interesul general, care reclama curatenie morala si

devotament pana la jertfa, dar un onest discret si modest isi poate dedica viata binelui obstesc.
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Piesa propune un exercitiu paradoxal despre o societate in care turpitudinea poate duce la

avansare profesionald si sociald, iar onestitatea poate duce la moarte.

Piesa prezinta spaima unui director al Directiei de recuperare si valorificare a deseurilor
a Ministerului Constructiilor de Masini paralele (Toma Hrisanide) legata de o sedinta viitoare
la care crede ca se va anunta demiterea lui. De aici, incepe trimiterea 1n actiunea de spionaj a
subalternilor pe care ii va folosi 1n interes personal, ca un sistem de contrainformatii (Platica,
Linte, Sfintescu si Carapetrache). Informatiile obtinute de oamenii lui sunt derutante, ajungand,

la un moment dat, sa creada cd e tradat chiar si de ei.

Hrisanide isi propune sa-1 cumpere pe Bocioaca, dar, fiind modest, el se dovedeste

incoruptibil.

Cautarea cu asiduitate a continutului sedintei aduce revelatii surpriza despre moralitatea
sotiei, despre lipsa de unitate a familiei directorului si iubirile pe care le-a stimulat sotia sa

colaboratorilor lui de la minister.

Adevarul tainuit de mai marii ministerului iese la iveala si genereaza o situatie umilitoare
pentru directorul directiei DRVD prin faptul ca subalternul sau, Ion Carapetrache, adjunctul de
pana atunci, urma si fie numit ministru adjunct. Intelegand ca subalternul il depasise ierarhic
prin siretlicuri si nu-1 putea invinge, Hrisanide se adapteaza situatiei prin linguseald, chiar daca,
prin mijlocul de urmarire folosit (,,ciripitoarea”), avea toate motivele sa-1 infrunte intr-un duel
cel putin pentru a-si apara onoarea de familist. Sotul incornorat dezvolta o aliantd cu amantul
sotiei Tmpotriva celui ce avea banda nregistrata. Eliberat de spaima cd sedinta era pentru
demiterea lui, afland ca obiectivul era numirea lui Carapetrache ca nou ministru adjunct,
Hrisanide 1l sustine, pentru avantajele ce puteau veni. Posesorul documentului incriminatoriu
va f1 exterminat si piesa se incheie prin transformarea ritualului ducerii la groapa a lui Bocioaca

Tntr-o caricatura de inmormantare.

Reciclarea materialelor este posibild, nu si cea umana, existand oameni care nu se pot
vindeca de viciul puterii. Hrisanide are dovezi clare ca sotia I-a inselat si Carapetrache 1-a tradat
si se pregateste sa-1 ucida pe amandoi Intr-un prim act natural, dar, imediat ce afla ca tocmai
Carapetrache e noul ministru adjunct, isi schimba conduita si-1 trateaza cu vorbe calde,

apreciative si flori.

Cameleonismul este o trasatura importanta a personajelor care imagineaza multiple
scenarii pentru care pregatesc tot atatea raspunsuri care sa le asigure, pe cat se poate, macar
pastrarea puterii, daca nu chiar extinderea ei. Hrisanide a scris cinci variante pentru autocritica

de la viitoarea sedinta, 1n functie de cat de virulent va fi atacul mai marilor ministerului.
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Amintind de comedia lui I. L. Caragiale, personajele lui Aurel Baranga se tem de tradare
si sunt excesiv de suspicioase; anchetand pe treptele ierarhice superioare, Hrisanide nu gaseste
dusmani si crede ca vinovatul ar putea fi in randul subalternilor lui, ba chiar apropiatii lui ar
putea face parte dintr-o monstruoasa coalitie. Platica e banuit ca stie cine-i vrea prabusirea

profesionald, dar nu vrea sa-i spuna.

Carierismul a strivit orice afectivitate, personajele, mai ales In povestile familiale,
interactioneaza protocolar, oficial si se ranesc reciproc cu adevaruri rostite direct, comedia

ajungand sa se Invecineze cu drama.

Personajele cunosc o metamorfoza negativa, convingerile sanatoase pe care le proclama
nu se regasesc in faptele lor. Credinta ca omul se defineste prin felul in care munceste este
uitatd de Hrisanide cand situatia lui profesionald si a noului sdu superior este in pericol prin
obstinatia lui Bocioaca de a nu-i da banda incriminatorie pentru Carapetrache si sotia sa, gasind

in uciderea celui care lupta pentru demascare o solutie.

Exceptia intre personajele devorate de parvenitism este reprezentatd de Bocioaca. Prin
contrast, el slujeste unor valori ce-l incadreaza in sfera intelectualilor neadaptati. Pasionat de
muzicd, el empatizeaza cu suferinta de la inceputurile omenirii si crede ca muzica a fost prima
formad de manifestare cidnd omul a inteles sensul creatiei. Prin cantec s-a exprimat Intiia oara

omenirea $i tot cantecul va fi ultima forma de expresie la momentul mortii universale.

Oportunismul si jocul dublu al unor personaje amintesc de Pristanda din O scrisoare
pierduta; trimisi de Hrisanide sa renegocieze cu Bocioaca pentru sedinta de a doua zi, Linte si
Sfintescu, gasind 1n garsoniera lui Bocioacad pe Carapetrache, se aliaza cu acesta in
eventualitatea in care zilele sefului lor la conducerea directiei erau numarate si oricine ar fi

putut fi numit. Ei sunt slugile aflate In cdutarea perpetua a unui stapan.

Abdicarea de la credinte este o constantd a acestor personaje a caror tipuri de relatii sunt
permanent instabile. Hrisanide, care nu are puterea sa-si vada propriile defecte, este foarte
vigilent in privinta evaluarii celorlalti. Ajunge sa fie tradat pe rand de toti, de la Linte, Sfintescu,
pand la Carapetrache. Cea mai dureroasa tradare este cea a sotiei pe care o asculta pe masura

ce se desfasoara prin mijlocirea ,,ciripitorii”.

Tuturor li se va opune Bocioacd pentru care o convingere este o valoare absoluta pentru

care-si va da si viata. Adevarul este valoare care trebuie sa ajunga la intreaga societate, chiar
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daca el trebuie sa se jertfeasca. E un nou tip de eroism, asemenea unui cavaler al justitiei.

Credinta lui e ci ,,nu e niciodati prea tarziu si impiedici o infamie”.

Comedia capatd accente de farsd prin inscenarea de catre Lucia a unui viol si aranjarea

contextului crimei sa para o sinucidere. Iar comedia se invecineaza cu drama.

Omul orbit de putere, iresponsabilitatea sa violenta si vulgara reprezintd un aspect de
,interes general” in piesa lui Aurel Baranga. Se reaminteste la ce grad poate ajunge grotescul

uman 1n realitate pe care arta trebuie sa-l ilustreze si sa atentioneze.

O piesa despre spaima pierderii autoritatii si mutatiile pe care le produce in societate este
Presul de Ion Baiesu. Mahalaua caragialiana, care s-a mutat la bloc, intra in situatii comice prin
contrastul dintre scopul nobil, in esentd, de a face lumina 1n privinta unui aspect care destabiliza
linistea unui personaj si mijloacele rizibile la care se apeleaza. Intre mijloacele comice, care
sunt puse in slujba starnirii rasului, apare: imbroglioul (George lonescu este luat drept un
creator al unei masini care facea bani falsi, dar se va afla, 1n final, ca este un savant care a creat
0 masind rard), quiproquoul (italianul, care a venit sd ceara in casatorie pe fata iubitd de la
mama ei, constata cd a gresit blocul si a intrat inutil intr-un conflict periculos), evolutia inversa
a personajelor (Filofteia, femeia de serviciu a blocului nou, tratata de Pamfil, vicepresedintele
comitetului de bloc, ajunge sd fie respectatd si numitd cocoana Fifi dupa ce fiica ei se

casdtoreste cu savantul George Ionescu) etc.

Contiguitatea frumosului cu uratul este posibila in aceasta lume in care marea iubire, in
forma ei cea mai purd, de tip romantic se naste aldturi de suspiciunile care par ca nu mai au

rezolvare decat in crima.

Mediocritatea coabiteaza cu genialitatea, dovada ca orice colt al pamantului trebuie privit
cu speranta si rabdare. Genialitatea cu gradul ei specific de modestie nu poate fi niciodata

sufocata, razbind si salvandu-se pentru a salva la randul ei.

Comunicarea deficitara intre cele doud lumi se incheie prin recunoasterea valorii celui

superior, prin admiratie si printr-0 disciplinare a celui mediocru.

Ierarhia pentru care luptase cel inferior este reglata, in final, printr-un moment de cainta,

asezand meritul acolo unde {i este locul.

Umanitatea este simbolizata in aceasta piesa pe doud axe dihotomice: pe de o parte, acea
umanitate care se risipeste in obiective marunte, terestre, iar, pe de altd parte, acea umanitate

concentrata sa dea contur idealului, sa cuprindd cosmicul, eternitatea.

8 Aurel Baranga, Interesul general, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p. 93.
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Haosul si armonia sunt colocatari si, prin membrana subtire a peretilor blocului, se fac
presiuni spre expansiunea celui dintdi. Cand nu intelege omul superior, omul mediocru
imagineaza o lume dupa chipul si asemanarea sa, adica materialistd si lacoma. Cand se produce
revelatia, omul mediocru ramane descumpanit de efortul depus pentru ceva ce nu aduce
implinirea personald imediatd. Nu vibreazd in fata unui proiect genial care aduce
contemporaneitatii sansa de a se conecta cu Logosul, Cuvantul dintéi al lui Dumnezeu prin care
toate s-au facut sau de a asculta tot ce s-a Spus din totdeauna, fara sa fi ajuns in cartile omenirii.
Misterele din totdeauna ale omenirii care pot fi deblocate nu fac parte din orizontul
preocuparilor oamenilor mici. Prin forta sa, omul superior trebuie sd priveascd cu un ras

homeric aceasta micime si sa-si continue marile visuri.

Primitivismul i caracterizeazd pe cei care asazd in centrul existentei lor un obiect
derizoriu, simbolizat in aceasta piesd prin ,,presul” lui Pamfil, si se inconjoard de un Intreg
arsenal pentru a-1 apara cand exista cauze cu mult mai nobile ce ar merita tot efortul lor depus.
Din randurile umanitatii, unii reprezentanti s-au desprins si au alunecat intorcandu-se la vremea
expeditiilor cinegetice organizate ad hoc in plin mediu citadin pentru a-si face propria dreptate,
incdlcand si legile justitiei. Cu cét sunt mai jos din punct de vedere moral, cultural si intelectual,

Cu atat sunt mai nocivi pentru coabitare.

Singuratatea omului superior rdmane un cliseu romantic, drama geniului care nu-si
gaseste jumatatea androginica nu intrd in viziunea dramaturgului care imagineaza o existenta
perfectd si din punct de vedere al universului cunoasterii, dar si din punct de vedere al iubirii.
Mai mult, recunoasterea oficiald a valorii problematicii descoperite garanteaza intrarea in
circuitul spiritual international antum, nu postum cum s-a intdmplat in multe cazuri reale si

fictionale.

Piesa este despre captivitate si libertate, despre cele doud stari intre care fiinta umana,
cand istoria e blanda, poate alege pentru sine. Celor care viseaza, portile cunoasterii li se
deschid mereu, dupd eforturi mai mici sau mai mari, dar ei vesnic inainteaza, vesnic se inalta
st reusesc astfel sa nu se ataseze de ceea ce este trecator, fericirea lor fiind de natura spirituala.
Dar celor care nu vad dincolo de realitatea in care trdiesc, orizontul le este Ingust si, de aceea,

devin vorace si suspiciosi, fericirea lor fiind de natura stric materiala.

Nimic nu se schimba in viata personajelor conotate negativ, atinse de ridicol. Desi viseaza
sd-si implineasca obiectivele, nu progreseaza: nici Gigel nu raméne cu Gica, nici Getuta nu
ramane cu Gicu, la fel cum nici Pamfil nu descopera prin panda cine ii murdarea presul, ci prin
bundvointa Filofteii care, devenitd soacra savantului George lonescu, nu se mai teme de

consecinte si-i marturiseste ca ea e vinovata. O evolutie fulminanta cunosc cei care se dedica
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studiului stiintelor; din turnul de fildes modern, garsoniera din noul bloc, ajunge la Institutul
pentru cercetarea viitorului. Privind comparativ cele doua tipologii, se constatd ca cei care
produc ,,marea trancaneald” (dupd cum definea Mircea lorgulescu discursul personajelor
caragialiene) nu construiesc nimic durabil, vor disparea in marele neant, in timp ce tipul
savantului, din linistea in care cerceteaza, inalta sisteme de gandire pe care se va sprijini

omenirea pentru totdeauna.

Sentimentele sunt si ele prezente in portretul personajelor conotate pozitiv, dandu-le o
aura de umanitate (Ana, George), dar lipsesc in cazul celor conotate negativ, transformandu-le
in marionete dezinteresate de implicatiile morale. De exemplu, Fotograful raspunde prompt la
afacerea propusa de Pamfil, pentru ca asa putea beneficia de sporul pentru munca periculoasa,

la fel cum Avocatul 1l va sprijini pe Pamfil pentru a-si incheia cariera cu un proces glorios.

Piesa lui Ion Baiesu aminteste cititorului ca omul trebuie sa priveasca dincolo de sine,
dincolo de orgoliu, cédci universul are frumuseti care trebuie descoperite si care garanteaza

adevarata fericire.

Drama omului imoral care nu poate trai in realitate decat intr-o temporara clandestinitate
este subiectul comediei Prostii sub clar de Iund a lui Teodor Mazilu. Tntr-o piesa caustica,
dramaturgul exprima deznadejdea provocata de imposibilitatea redemptiunii morale exhaustive

a fiintei umane cand dezumanizarea a atins nivelul cel mai de jos.

Doua cupluri (Clementina-Gogu, Ortansa-Emilian) evolueaza in opozitie: iubirea de care
are parte o femeie (Ortansa) lipseste celeilalte (Clementina), exigenta morala ce il canalizeaza
pe unul din personaje (Emilian) lipseste celuilalt (Gogu).

.....

escrocul fermecator (Clementina si Gogu) formeaza un cuplu in care fiecare intervine, ca intr-
un pat al lui Procust, asupra celuilalt pentru a-l1 transforma potrivit propriilor dorinte:
Clementina vrea sd-1 facd om cu respect fata de lege, iar Gogu sa o determine pe Clementina
sa renunte la verticalitatea ei morald. Lupta dintre cei doi este atat de puternica si fiecare isi
apdra convingerile, incit schimbarea nu se produce, cel putin in prima etapa. Femeia venala si
barbatul intransigent moral (Ortansa si Emilian) se ataca reciproc pentru a provoca renuntri la
convingerile lor fundamentale: Ortansa vrea sa-1 vada pe Emilian deschis spre acte de coruptie,
in timp Emilian o doreste pe Ortansa purd in planul constiintei. Nici in cazul lor, tatondrile nu
duc spre inregistrarea rezultatului dorit de cel care actioneaza asupra celuilalt. Totusi sensibilii

piesei, Emilian si Clementina, nu pot trai fara jumatatile lor impure (Ortansa si Gogu).
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Din aceste doud cupluri care devenisera campuri de lupta, se creeaza un cuplu in care
intra aparatorii promiscuitdtii: Ortansa si Gogu care nu poate supravietui nici el, cdci realitatea
cu normele ei se va apropia si-i va trece prin filtrul moral. Atunci, toate tarele si inconsecventa
pe care Ortansa le apreciase la Gogu se vor activa si vor gasi o solutie ucigasa pentru cuplul
lor: Gogu o ,,va vinde” pe Ortansa fostului sot pentru a scapa de controlul financiar temeinic.
Asadar, nu rezista niciun cuplu pentru ca sistemul de valori in care cred se Intoarce Impotriva

lor.

Iubirile lor sunt vitriolate de disimulare, Ortansa mimase interesul fatd de subiectele pe
care le trata Emilian legate de soarta omenirii, desi ea avea o capacitate limitata de intelegere,
iar Gogu intra in povestea de dragoste cu Ortansa pentru ca stia ca fostul ei sot, angajat la

controlul financiar, I-ar putea ajuta in numele iubirii fata de fatala Ortansa.

Surprinzatoare la aceste personaje (Gogu si Ortansa) este transparenta lor, dandu-si arama
pe fatd; pe langa aparentele pe care le construiesc, esenta este vizibila dintr-un joc franc cu cei
apropiati pentru a nu le crea iluzii si apoi mari suferinte in momentul dezvaluirii adevarului
interior. Dezvaluirea imoralitatii lor este aproape neverosimila, chiar lipsitd de pudoare.
Contrastul dintre aparenta si esenta devine inoperant In cazul unora dintre personajele lui
Mazilu (Gogu o dojeneste pe Clementina ca s-a luat dupa masca lui de golan sperand cd sub ea
se afld un suflet bland). In timp ce, in general, personajele de comedie evolueazi in opozitie cu
ceea ce spun despre sine, unele personaje ale lui Mazilu sunt exact ceea ce marturisesc.
Cititorul, Tnvatat sa evite aceasta capcand care a facut istorie in evolutia comediei, se sprijinad
pe ideea contrastului, a ipocriziei care ar fi trebuit s aduca la suprafatd un personaj onest, dar
constata efectul surpriza original al dramaturgului. Personajul nu lasa nimic din meschinaria la
mari adancimi, ci o aduce la suprafata prin propriul discurs. Totusi nu este o autoflagelare, o
forma de penitenta, de remuscare, nici macar in final cand raméne la nivelul de simulare.
Interiorul calp este exhibat si pentru a-i evidentia inflexibilitatea, lipsa de apetentd spre
versatilitate. Personajul atras de imoralitate evita proximitatea celui moral pentru a nu intra in
demersurile lui de convertire. Concesia se instaleaza in conduita personajelor cand aspectul la
care tin cel mai mult este in pericol: Clementina este dispusa, in final, la mutilare morala cand
Gogu anunta ca o abandoneaza, la fel cum Gogu va ajunge in pragul de a solicita sprijin pentru
transformarea morala cand teama lui cea mai mare este pe punctul de a se implini — venirea

controlului financiar.

Teoria despre morald nu le este strdind personajelor care initiazd discursuri coerente pe

care nu le transforma in practicd. Ortansa constatd ca noua lume nu mai admite o existenta

59



Horia Lovinescu, Un Scrittor in Infern

superficiald, fara cdldurd sufleteasca, dar, in relatia ulterioara, nu va pardsi zona interesului

material.

Tentatia metamorfozei exista la aceste personaje, dar ea nu asigura niciodata purificarea.
Ortansa face o incursiune in lumea moralitatii, dar nu din convingere, ci pentru a-l salva pe
Gogu, iar Emilian, simtind impostura, o respinge, intorcandu-se pe drumul cunoscut ei.
Clementina cunoaste o prabusire din sfera morala careia 1i fusese fideld pana la un punct, dar,
pentru iubire, va accepta pervertirea. Cea mai spectaculoasd metamorfoza este cea a lui Gogu
declangatd sub amenintarea iminentd a controlului financiar. Sub deviza: ,,Gogu nu moare,

Gogu se transforma.”’

, el se pregateste, autodidact, sd se treaca prin crize de constiinta,
zguduiri sufletesti, remuscari, renuntare la cinism, pentru a putea simula toate aceste trairi
autentice. Dar, pentru ca sterilitatea 1i afectase constiinta, acceptd sa devina ucenic al celor doua
femei. Drumul spre a deveni om e o Golgota ce nu poate fi simulatd, curatenia sufleteasca nu
se poate imprumuta. Gogu constata cd nu poate primi suport didactic nici de la cele doua femei
indragostite de el pentru ca se dezumanizasera atat de mult pentru a-i fi pe plac, incat nu-i mai
puteau sluji ca mentori. Emilian este singurul personaj care nu are dileme morale, el este fixat

solid si cu toatd convingerea ca Intr-un sol sanatos pe taramul eticii.

Propunand un final deschis, piesa prezinta pe cele doud femei ce mosesc nasterea omului
nou care suferd din cauza dezvoltarii sale unidirectionale, luptand cu greu sa ajungd macar la

posibilitatea de a simula Tnsdnatosirea morala.

Tn concluzie, perioada postbelicd a avut o coloratura variata din care s-au nascut opere ce

au depasit mediocritatea la care condamna realismul socialist.

I.3. Dramaturgia si cenzura in postbelic

Tn 1956, 18-23 iunie, comunistii asediau literatura romana dorind s consfinteasca brutal
trecerea oficiald de la norme formulate razlet in presa de dupa ,,eliberare” la ,,tablele noi de
legi” afirmate cu prilejul desfasurarii la Bucuresti a lucrdrilor primului Congres al Scriitorilor
din Republica Popularda Romana dupa cum aflam din revistele Teatrul si Viata romdneasca,
numerele din iunie si iulie ale aceluiasi an. Pentru ca ,,presa literara e prima si cea mai fidela
oglind a degradirii vietii literare”®®, analiza acestor reviste va oferi date despre convertirea la

comandd la noile directii ideologice a oamenilor de teatru, cu implicatii estetice. Horia

8 Teodor Mazilu, Teatru, Editura Sigma, Brasov, 2001, p. 59.
8 Marin Nitescu, Sub zodia proletcultismului. Dialectica puterii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 101.
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Lovinescu apare in lista Comitetului Uniunii Scriitorilor din R.P.R. si este apreciat de oficiali
ca unul dintre scriitorii care ,,au pus piatra de temelie a noii dramaturgii”’®® pentru meritul de a

fi scris Lumina de Ulmi.

Ca si manifestarile politice din acest an, 1956, si primul Congres al Scriitorilor a fost un
moment de manifestare a doud tendinte: critica oficiala a primilor ani ai vietii literare de dupa
1944 care aveau amprenta dejista si asaltul proaspat asupra culturii asigurandu-se o dirijare in
avantajul ei care, afirmau reprezentantii ideologiei aflate la putere, nu poate fi intocmita decat

de aparatul politic.

Astfel, de la tribuna congresului, prin interventia scriitorilor de la revista clujeana Steaua
care Infruntau sistemul solicitand despartirea de proletcultism si modernizarea limbajului,
dezghetul va ingadui, dupa mult timp, denuntul public al dogmatismului stalinist prin voci
importante ale momentului: Mihai Beniuc, Titus Popovici, Victor Felea, Aurel Gurghianu,
Aurel Rau, A. E. Baconsky. Se va produce o tranzitie de la proletcultism, Infierat atunci in

conditiile unei oarecare liberalizari, cétre realism socialist.

Cuvantul de deschidere a apartinut academicianului Mihail Sadoveanu, iar Raportul
General asupra literaturii romdne si perspectivele de dezvoltare a fost prezentat de
academicianul Mihai Beniuc. Corapoartele au fost realizate si sustinute astfel: Asupra
problemelor prozei contemporane, de Petru Dumitriu, Asupra problemelor poeziei, de Dan
Desliu, Asupra problemelor dramaturgiei, de Mihail Davidoglu, Asupra criticii literare, de

Paul Georgescu, Asupra literaturii natiunilor conlocuitoare, de Nagy Istvan.

Plasat intre alte doud interventii radicale ale realismului socialist (discursul secretarului
general al partidului, Gheorghe Gheorghiu-Dej din 14 noiembrie 1946 si Tezele din 6 iulie 1971
prezentate de Nicolae Ceausescu), dialogul de la acest prim congres se initiaza intre cuceritorti,
adeptii ateismului stiintific, si asediati, credinciosii lui Apollo, intre putere si subordonatii
literati care raspund, ei, cei mai creativi dintre categoriile profesionale, prin duplicitate,
amputandu-si amploarea gandirii si fanteziei ca intr-un pat al lui Procust alegand, pe esafodul
public al primului Congres al Scriitorilor din R.P.R., sa ucida lupta pentru libertatea spirituala

si sa devina profeti sperjuri ai lumii celei noi.

Se impune realismul socialist ce nu va avea mentori de notorietatea celor din Pasoptism,
Junimism, Modernism etc., ci creatori care nu au intuit cat de fatala le va fi asocierea cu
comunismul precum Paul Georgescu, N. Moraru, I. Vitner, Mihail Novicov, Ov. S.

Crohmalniceanu, Mihail Petroveanu, Traian Selmaru, Nestor Ignat, Sorin Toma, Silvian

8 Viata Romaneasca, Primul Congres al Scriitorilor din R.P.R., 1956, iulie, nr. 7, anul IX, p. 6.
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losifescu, Aurel Baranga, Paul Everac, Mihail Davidoglu, Lucia Demetrius, Alexandru Toma,
Teodor Mazilu, Dumitru Radu Popescu, Eugen Barbu, Titus Popovici, Valentin Silvestru, Al.

Voitin, Paul Anghel, Mihnea Gheorghiu, Maria Banus, Alexandru Mirodan, Horia Lovinescu.

Templul literaturii romane cedeaza, zid dupa zid, prin bresele ce 1-au sfredelit, dupa cum
reiese din raspunsul Congresului Scriitorilor din R.P.R. care este departe de simtirile sincere
ale literatilor. Acestia, intelegand ca erau prinsi ca intr-o menghina de catre artizanii partidului,
pentru a imbritisa ,,simpatia purpurie”,®® isi adapteazi discursul, astfel incat si poati, constienti
de pierderile morale catastrofice, irecuperabile, coabita cu dusmanul originalitatii si al
adevarului. Rezolutia Congresului scriitorilor din R. P. R. seamana izbitor cu mesajul oficial
al Comitetului Central al P. M. R. adresat in deschiderea primului Congres al scriitorilor romani
ai R.P.R. atat in privinta aprecierilor, cat si In privinta criticilor care obligd la angajamente

viitoare pentru o armonizare deplina cu asa-zisul protector al scriitorilor.

Comitetul Central, organul central executiv al PMR, ,,nici nu a facut un secret din faptul

5591

ca indruma literatura™" si apreciase realizarile literare pe care le considera rezultatul exclusiv

al sustinerii nemaiintalnite pana atunci la noi venite din partea sistemului politic.

Din discursul Comitetului Central, reiese faptul ca scriitorii romani, descoperind modelul
sovietic, il aplica benevol primenind si Tndltdnd literatura romana (,,Scriitorii nostri se inspira
din exemplul de profund umanism, de bogatie de idei, de forta artistica si educativa, pe care-I
di literatura sovietica”). Un joc duplicitar initiazi Congresul Scriitorilor care se arati
prosternati in fata marii literaturi sovietice pentru ca i-a salvat de obtuzitate si cecitate (,,De
mare folos ne-a fost si ne este valorificarea experientei bogate a scriitorilor sovietici,

deschizitori de drumuri pentru literatura realismului socialist”%).

Duetul dintre Comitetul Central al P. M. R. si primul Congres al Scriitorilor din R.P.R.
surprinde identitatea ideilor care este neverosimild, lasand la vedere, pentru ochiul detasat,
falsetul literatilor pe care cei din partid, inflacarati, nu-l puteau sesiza. Sensul societitii
romanesti, care pana la 1947 fusese dat de celebra deviza Nihil sine deo, se schimba, in deplin
acord al oamenilor partidului cu scriitorii, cu parafrazarea Nihil sine marxism-leninism. In
spiritul autoflageldrii, scriitorii acceptd noul set de legi in care tutela ,,dumnezeul Sistemului

ateu”®

% Stefan Borbély, McCarthysmul, in Caietele Echinox, vol. 4, 2003, Editura Dacia, Cluj-Napoca, p. 43.

%1 Marin Nitescu, Sub zodia proletcultismului. Dialectica puterii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 97.

92 Teatrul, Congresului scriitorilor din R. P. R, nr. 2 (anul 1), august 1956, p. 3.

9 Teatrul, Rezolutia Congresului scriitorilor din R. P. R., nr. 2 (anul 1), august 1956, p. 7.

% Andreea lacob, Mijloacele de manipulare in masa si cenzura gandirii, in Caietele Echinox, vol. 4, 2003, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, p. 101.
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In schimbarea de paradigmi a societitii roméanesti de dupa 1944 si 1947, intra,
monitorizarea vietii literare de catre cei modesti din punct de vedere cultural. Congresul
Partidului Muncitoresc Roman, ajuns deja la a l1-a editie, se considera indreptatit sa stabileasca
numarul exigentelor carora trebuiau sa li se plieze scriitorii. Fiind momentul bilantului si
sprijinindu-se pe forta persuasiva pe care o exercitau asupra nostalgicilor nenumaratele cazuri
de ,,crucificare” politicd a scriitorilor reactionari, Comitetul Central al P.M.R. este virulent
afirmand ca nu existd totusi o corespondentd intre realizdrile industriei, agriculturii, Intre
continua ridicare a nivelului de trai, a consolidarii oranduirii democrat-populare si literatura.
Taranii, muncitorii, intelectualii patriei patrunsi de ideile comunismului nu se regdsesc deplin
inca in textele literare si este firesc sd devind sursd de inspiratie in texte strabatute de avant
revolutionar. Partidul intrd brutal in viata scriitorilor reclamandu-le sa empatizeze cu toate
categoriile sociale din comunism si sa le evidentieze fraimantarile la nivel psihologic, moral si
comportamental stimulate de noul cadru de existenta clocotitoare. Literaturii, Comitetul Central
ii stabilea un program foarte sever de actiune, intervenind in substanta ei, desteptandu-i fortele
pentru educarea si mobilizarea poporului care sa invete sd se elibereze eroic de fantasmele
capitaliste pentru ca numai astfel se putea lua in stapanire Intregul potential moral si spiritual

al poporului, imbogatindu-I.

La aceasti suitd de reprosuri, Congresul scriitorilor rispunde ,,coral”® mascand absurdul
situatiei la care erau condamnati, printr-un fals entuziasm si conformism, incadrandu-se
directivelor de la al ll-lea Congres al Partidului Muncitoresc: ,,Congresul constata ca, pe langa
toate realizdrile, munca scriitorilor mai prezinta inca lipsuri serioase. (...) Pentru a putea fi cu
adevarat scriitori ai epocii comuniste, trebuie sd oglindim, asa cum indeamna Comitetul Central
in salutul sau, cu o mai mare expresivitate, tabloul vietii noastre, atat de simplu si de bogat.
Marete sunt sarcinile stabilite de Congresul al Il-lea al partidului (...) aceste sarcini insufletesc
in muncd muncitorii, taranii si intelectualii patriei noastre, iar, pentru noi, scriitorii, ele sunt

nesecate si luminoase izvoare de inspiratie”®

Dupa primul congres al scriitorilor romani, Galateea comunista se configureaza tot mai
sigur sub daltuirea acestor sculptori la comandd, convertiti sub amenintdri cu cenzura,
retrogradarea, Inchisoarea sau crima, ce intervin asupra blocului de marmura dupa crochiurile

jdanoviste si leniniste. Pastrand ,,ambianta ceremonioasd, retorica unor comportamente

% Marin Nitescu, Sub zodia proletcultismului. Dialectica puterii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 100.
% Teatrul, Rezolutia Congresului scriitorilor din R. P. R., nr. 2 (anul 1), august 1956, p. 7.
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sociale”®” de dupi ruptura milenara cu sacrul, teatrul, ,,in conditia sa cu temei laic””°, creeaza

un univers care trebuie s producd metamorfoze in constiinta publicului.

Dramaturgia trebuia sa fie organ de sprijinire a politizarii literaturii, a patrunderii grosiere
si sterilizante a literaturii cu sloganuri politice, s promoveze cauza patriotic-nationald, dar si
internationala; Romania, facand parte din lagarul comunist, avea datoria de a-1 apara si a-i intari
constant puterea. Cu cat teatrul asigura cresterea si consolidarea comunismului romanesc, cu
atat permitea Intdrirea si expansiunea lui la nivel mondial. Lumea veche trebuia supusa la grele
incercdri de catre comunism, care asigura constant un nivel superior de dezvoltare fata de

imperiile capitaliste.

Autorul de text dramatic era chemat sd prezinte ,,corect” raporturile dintre fortele
retrograde burgheze si cele expansive comuniste, ,,sa participe la facerea lumii ca auxiliar al
calaului”®®. Nu avea voie si schimbe pregnanta elementului novator partinic din realitate in
favoarea celui burghez, caci s-ar fi indepartat de la realitatea care a castigat acest avantaj, iar
dramaturgia trebuia si-I redea fidel. Tntre ideologia comunisti si cea burgheza nu poate exista
reconciliere, autorul dramatic fiind chemat sd ilustreze ferm si clar superioritatea gandirii

comuniste.

Autorul, pastrand legétura cu realitatea, trebuia sd-i pastreze asperitatile, fard sa devina
tributar idilismului steril, caci s-a construit prin lupta. Nu trebuie uitat sacrificiul uman pentru
ca socialismul sa razbata in structura atat de solida a capitalismului si autorilor le revine sarcina
de a-i omagia, de a nu risca sa devina, dupa cum spunea Lenin despre cei ce sunt de partea
vechiului, ,,custozi ai traditiei capitalismului”loo. Autorii trebuie sd fie comunisti categorici in
a-si exprima opinia privitoare la balastul burghez, vehementi revolutionari fata de elementele

raului capitalist, cdci altfel ar parea niste ,,carpaci” dispusi la a le tolera.

Autorii dramatici sunt atrasi sa devina partizani ai comunistilor prin rolurile majore care
le sunt oferite: de a pastra ,,puritatea” ideologica, avand obligatia de a verifica daca noutatea
descoperitd sau initiatd de oameni este comunistd, de a critica realitatea, de a demasca
exploatarea si resturile ideologice si etice ale trecutului, de a surprinde realitatea ce se
construieste sub ochii lor cu o atitudine noud fatd de muncd, fatd de bunurile obstesti si

indatoririle sociale, cu relatiile noi de intrajutorare intre cei ce muncesc, cu acea constiinta tot

% Miruna Runcan, Teatrul fati cu cenzura, in Caietele Echinox, vol. 4, 2003, Editura Dacia, Cluj-Napoca, p. 183.
% |bidem, p. 184.

% Paul Cernat, lon Manolescu, Angelo Mitchievici, loan Stanomir, Explorari in comunismul romanesc, Editura
Polirom, Iasi, 2004, vol. I, p. 128.

100 Teatrul, art. Lenin si patosul promovdrii noului, de Florin Tornea, apr., 1963, p. 7.

100 1hjdem, 7.
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mai inaintatd a muncitorilor, cu proletari care au putere de identificare cu interesul general.
Pentru evitarea stangaciilor inerente oricarui inceput, Lenin recomanda, ignorand ,,precaritatea
esteticid”%! pentru educarea maselor, inspirarea autorilor din mediul cel mai deschis citre nou,

cel al fabricilor, uzinelor si agriculturii care are nevoie de publicitate, critica publica.

Piesele noi sunt evaluate din punct de vedere al aderentei la ideologia comunista, in sensul
ca numai aceastd coordonata respectatd aduce valoare si perenitate piesei. Numai permanenta
invocare a socialismului ca sistem complex creat pentru a salva omul nou din orice conflict si
capcana capitalista trebuie sa dea aspect particular acestei dramaturgii. Pieselor li se reproseaza
crearea de scene neverosimile, cu tendintd spre senzational. Locul omului de artd, a
intelectualului, este alaturi de proletariat, afirmand-se superioritatea proletariatului creditat cu
rolul istoric de a indeparta capitalismul. Recomandarea pentru piesele de teatru era ca
introspectiile sa fie diminuate, crescand ponderea secventelor narative pentru a-i fi usor si
placut spectatorului proletar sa le urmareasca. Se reproseaza autorilor tratarea simbolica pentru
ca exista riscul unor interpretari confuze, dar sunt si cazuri cand scriitorii sunt acuzati de
schematism, cerandu-li-se sa coboare in psihologia personajelor pentru a le evidentia

superioritatea si exemplaritatea gandirii.

Teatrul a fost dirijat spre a deveni agitatoric, spre a urmari sd transforme starea
spectatorului inca din timpul viziondrii piesei, de la simpla asistentd implicandu-l n
evenimentele scenice, interesat nu de cum se joaca scenic, artistic, Ci, mai mult, de ceea ce se
petrece intre personaje, In planul constiintei lor referitor la decizii privind viata sociala si
politica. Comuniunea cu sala nu este un capriciu regizoral, ci trebuie sa verifice si sd dezvolte
componenta ideologic-cetateneasca a spectatorului. Constructia societatii prin atitudinea
revolutionard de cdtre comunisti este adusa pe scend si spectatorul ia act prin dezbaterile
demonstrative, agitatorice si de idei.

Primul Congres al Scriitorilor din R.P.R. este contextul care a oficializat o adevarata
,,patologie literara”%2, o monstruoasi interventie in existenta oamenilor teatrului pentru a-i
converti, ce s-a dovedit sterila pentru idealul artistic, dar rodnica pentru afirmarea mediocritatii.

Corul dramaturgilor era invitat sa creeze cantece de slava care sa rasune in noul templul.

Dramaturgia romand postbelicd a primit, ca atributii nespecifice, sustinerea marelui

organism al comunismului international, prin directive venite chiar de la Moscova ce

101 paul Cernat, lon Manolescu, Angelo Mitchievici, loan Stanomir, Explorari in comunismul romanesc, Editura
Polirom, Iasi, 2004, vol. I, p. 127.
102 Marin Nitescu, Sub zodia proletcultismului. Dialectica puterii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 104.
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monitoriza tarile-satelit. Cenzura, in dramaturgia romana, va urma, in linii mari, acele directive,

determinand, cel putin pana la 1956, o uniformizare, dejucata, apoi, cu reusite timide si esecuri.

In teatrul romanesc, cenzura se instaleaza oficial in baza institutiei servile, DGPT, adica
Directia Generala a Presei si Tipariturilor si a reglementarilor legale: articolul 16 din 12
septembrie 1944 al Conventiei de armistitiu si Legea numarul 256, Legea Teatrelor din 1947.
Articolul 16 din 12 septembrie 1944 al Conventiei de armistitiu dintre guvernul roman si
guvernele Natiunilor Unite prevedea, intre altele, ca ,,prezentarea spectacolelor de teatru si a

filmelor sa fie executate in acord cu Inaltul Comandament Aliat”1%,

Legea Teatrelor din 1947 stipula dirijarea si controlul intr-un set de 45 de articole.
Consecinta a acestui control a fost disparitia teatrelor particulare din spatiul romanesc in 1948,

noul teatru de stat fiind eminamente aservit propagandei.

Abia Tn 23 februarie1954, DGPT-ul a vizat, prin Hotararea Consiliului de Ministri, nr.

267, in mod clar, controlul teatrelor.

Tntre anii 1954-1969, DGPT este incurajati, doar de fatada, chiar de Consiliul de Ministri
sd se sincronizeze cu actiunile de modernizare ce cuprinsesera toate departamentele. In randuri
repetate, in 1964 si 1965, anul schimbarii Constitutiei, DGPT-ul va crea proiecte prin care sa
se diminueze sau sd se anuleze cenzura preventiva, lasind-o In functiune doar pe cea
postpublicare. Se urmarea ca cenzura, fiind realizatd doar de Comitetul de Stat pentru Cultura
si Arta, sd detensioneze relatiile dintre DGPT si oamenii de teatru si sd creascd rolul
autocenzurii, al redactiilor si editurilor. Era si un mod ingenios, prin acest transfer de

responsabilitati, de a crea pentru cenzura un chip mai prietenos.

Anii 1971 s1 1977 scot conducatorul comunist mai mult in arena politicd pentru a cuceri
exhaustiv puterea, inclusiv pe cea din teatre. Dorinta de putere stalinistd se afirmad prin
spectacolul grotesc prilejuit de Tezele din iulie 1971. Cenzura este reformata pana la dizolvarea,
in 1975, a céinelui de paza a cenzurii, DGPT-ul fiind inlocuit de CPT, Comitetul pentru Presa
st Tiparituri.

Cenzura in teatru se aplica atat textului, cat si spectacolului. Textul se valida doar la

Bucuresti unde ajungea fie trimis de autor, fie de teatrul care 1l dorea in repertoriu.

Spectacol devenea numai textul care fusese publicat intr-o revista de specialitate (Teatrul,

Steaua, Romdnia Literarad, Tribuna) sau primise avizul DGPT sau, mai tarziu, al CPT.

108 Marian Popescu, Scenele teatrului romanesc 1945-2004. De la cenzurd la libertate, Editura UNITEXT,
Bucuresti, 2004, p. 81.
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Secretarul literar al teatrului sau, n vremuri mai acerbe ale cenzurii, conducerea teatrului
facea propunerea de repertoriu care trebuia sd treacd prin mai multe vami, avand anexat

memoriu justificativ si ,referate justificative”%

, Intocmite mereu in asa fel incat sa fie pe
masura asteptdrilor cenzorilor pentru a-si da girul. Presedintele judetean de Culturd si
Secretariatul de Propaganda si Ideologie al Comitetului Judetean de Partid erau ultimele redute
care trebuia cucerite pentru a ajunge la Bucuresti, la Directia Teatrelor din Ministerul Culturii.
Aici, se emitea un referat care era trimis la DGPT, unde se dadea, in caz de conformitate cu

normele ideologice, acceptul final.

Treceau de cenzura textele care respectau urmatoarele criterii de naturd politica:
,,caracterul educativ, revolutionar-patriotic, conformarea la cele mai inalte exigente ideologice
ale partidului, respectarea unui raport preferential intre dramaturgia romaneasca si cea

universala, intre piese contemporane si clasice etc.”%,

Nu treceau de cenzura textele care aveau un limbaj In care se putea intui o intentie

subversiva si in care erau inserate interogatii cu privire la sensul existentei omului modern.

Pentru a creste sansele unui text autentic modern de a fi avizat de cenzura se introducea
in repertoriu un text evident inregimentat si, sub protectia acestuia, satisfacdnd gustul pentru

politica, cenzorul putea trece cu vederea acest intrus.

Liviu Malita aprecia cad mai mare devenea vigilenta aparatului de cenzura cand era vorba
despre audienta crescuta a salilor de spectacol, comuniunea intre spectatori, in timpul actului
artistic al actorilor pe scena, producea un alt tip de receptare, cuvintele incarcandu-se cu alt tip
de energie, ambigua si aluziva. Pentru textul de spectacol, cenzura a descoperit obligativitatea
monitorizdrii tuturor etapelor pregdtitoare, dar si a tuturor reprezentatiilor, existand o
maleabilitate protestatard inepuizabila a textelor de teatru in spectacol.

Dupa ce textul de spectacol era avizat, procedura de cenzura prevedea o noud etapd din

,,chirurgia mutilanti’%

, sl anume, vizionarile succesive, la repetitia generala si la
avanpremiera, cu vizionare interna (din partea Comitetului Oamenilor Muncii din acel teatru)

si cu vizionare externa (realizatd de reprezentanti abilitati ai partidului).

In Republica Socialista Romania, ,,segmentul cel mai vizat de actiunea represiva a
cenzurii era, in teatru, breasla dramaturgilor”'%’, unii profesionisti (Mihail Davidoglu, Aurel

Baranga, Horia Lovinescu, Mihnea Gheorghiu, Al. Voitin), altii ocazionali (Tiberiu Vornic,

104 |bidem, p. 225.

105 |bidem, p. 226.

106 Liviu Malita, Teatrul romédnesc sub cenzura comunistd, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2009, p.
230.

197 Ibidem, p. 237.
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Mihai Beniuc, Maria Banus, Tudor Soimaru, Sidonia Dragusanu, Mihai Novicov, Laurentiu

Fulga, Nicolae Moraru, Cezar Petrescu, Nicolae Tautu etc.).

in conditiile unei reforme generalizate, dramaturgia roména trebuia innoita si, pentru a
evita risipa de timp si energie, focalizarea pe acest fagas se afirma triumfalist atunci, numai cu
sprijinul cenzurii. Se dorea ca, intr-un timp record, dramaturgia sa produca aceste noi texte si
sd le prezinte ca o izbanda a realismului socialist. Atrage atentia ca normele care i se cereau
noii dramaturgii nu o faceau agreabila spectatorilor care doar constransi intrau in salile de
teatru, aspect ignorat de cenzura ani de-a randul.

Aparatul de cenzurd se mobilizeazi si pregiteste, in ambientul ,,democratiei fricii”%,

intalniri cu dramaturgi cdrora le prelucra directiile ideologice, atat cu cei tineri, dar si cu cei
consacrati. Criteriul estetic, pana in interbelic fundamental, este surclasat de cel ideologic din
acest moment. Piese cu dificultdti in construirea conflictului sunt validate pentru montare pe
scend pentru cd doza de ideologic este prezentd in cantitati considerate suficiente pentru a
ajunge la constiinta spectatorului. Se constata aici lipsa de respect a cenzorilor fata de public,

cea fatd de dramaturgi este, deja, stridenta.

Din piesele clasice, foarte multe sunt date la o parte pe motiv ca nu au intuit lupta de dupa
al doilea Razboi Mondial impotriva burgheziei: Sfanta loana de Bernard Shaw era respinsa
pentru ca se sprijinea pe elemente mistice, Milionara, tot de Shaw, era o piesa respinsa pentru
ca nu continea o critica adusa burgheziei, Bolnavul inchipuit nu putea sa fie montat pentru ca
ar fi adus neincredere in stiinta medicala pe care partidul dorea sa o instaureze in drepturile ei

depline, Pescarusul era amanat pentru ca pesimismul putea contamina spectatorii.

In schimb, textele autohtone, inspirate din realitatea comunistd, indiferent de valoarea
artistica, erau montate imediat pe scena (Situatia Nr. 4 de Stefan Tita, Maine de Gheorghiu
Pogonesti), demonstrand cat de tendentios actiona cenzura. O mare sansd la aducerea pe scena
aveau textele care criticau burghezia, considerata foarte periculoasd, cum s-a Intdmplat cu

Rusinea familiei de Mircea Stefanescu si Ingeri fara Paradis de Maurice Florescu.

Cenzura, aplicatd dramaturgiei, vrea sd demonstreze cd este intransigenta chiar daca
textele evaluate vin din spatiul rusesc. Intre motivele invocate, se afla faptul ci U.R.S.S. se afla
la alt nivel de evolutie a socialismului, regizorii nostri nu au pregatirea celor rusi de a salva
texte in care partea politicd este mai putin ilustratd. Trei din aceste texte au fost: Cercul de creta

de Klabund, Alarma de Orlin Vasiliev si Vasa Jelesnova de Maxim Gorki.

108 Liviu Malita, Teatrul romanesc sub cenzura comunistd, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2009, p.
47,
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Puterea politica va monitoriza toate actiunile dramaturgilor care vor reactiona in trei

109

moduri diferite; potrivit lui Liviu Malita™, care il citeaza pe Mihail Ralea, dramaturgii de dupa

1944 vor fi ori oficiali, ori interzisi, ori tolerati.

Scriitorii oficiali erau cei care aderasera la ideologia comunista dupa 1944, unii venind
din sfera activismului cultural, altii din avangarda literard: Mihai Novicov, Nicolae Moraru,
Eugen Jebeleanu, Aurel Baranga, Geo Dumitrescu, Lucia Demetrius, Mihail Davidoglu si
Horia Lovinescu. Pentru acestia, Partidul Comunist Roméan oferea sustinere editoriald, sansa
de a fi publicati, premiati si de a detine functii importante prin care participau la dirijarea vietii
culturale exact in spiritul ideologic. Un alt avantaj al colaborarii lor cu partidul a fost
posibilitatea, oferitd unora, de a fi intimi ai conducatorului, reusind sa influenteze pozitiv unele
decizii. Chiar Horia Lovinescu intervenea, ce-i drept fara succes, pe langa Nicolae Ceausescu,

n 1972, rugandu-1 si-i accepte montarea piesei Orasul viitorului, eludand etapele cenzuriit®®,

Si partidul, si scriitorii au fost deschisi catre compromis, mai ales, in deceniul al saselea,
cand s-a inregistrat un ,,boom artistic”!!!, Oficialii aveau, de asemenea, statut de privilegiati,
cand era vorba de cenzura sau de edituri care ii tineau aproape, cici, cu ajutorul lor, se putea

interveni pentru a solicita cenzurii sa fie mai blanda pentru altii.

Si totusi cenzura nu este complet sedusd de actul de servitute al privilegiatilor pe care,
macar din cand in cand, ii mai chema la apel, dand, prin aceasta, un exemplu de activitate
obiectiva. Paul Everac era sanctionat pentru piesa Un fluture pe lampa, la care raspunde prin
modificare totala, dupa discutii oficiale, ca si Horia Lovinescu, listat in Contemporanul

(31/30.VI1.1971), cu piesa criticatd Cain si Abel**?.

Scriitorii interzisi deveneau cei care nu aveau convingeri comuniste si se indoiau de
reusita noii oranduiri. Riscdnd sd contamineze si pe altii cu acest scepticism, era imperios
necesar ca acesti scriitori sceptici sa fie tratati Tn mod radical, prin stigmatizare, anihilare
sociala si profesionald, excludere din viata culturala sau chiar exterminarea fizica, eventual prin
detentie. Ajungeau la aceasta titulaturd scriitorii care nu se aratau dispusi la negociere si pentru
care, Tn conditiile unei slabe libertdti, un protest mai viu era aproape imposibil. Exista, cu

9113

siguranta, pentru acestia, ,,rezistenta mutd”~°, manifestata prin decizia de a nu mai scrie, de a

nu mai publica, de a nu mai incerca sa treacd de cenzura atenta.

109 |bidem, p. 238.

110 Ibidem p. 248.

11 Ibidem, p. 242.

12 Liliana Corobca, Controlul cdrtii. Cenzura literaturii in regimul comunist din Romdnia, Editura Cartea
Romaneasci, Bucuresti, 2014, p. 301.

113 Liviu Malita, Teatrul roménesc sub cenzura comunistd, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2009, p.
239.
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Sistemul de cenzura avea, spre sfarsitul anilor '70, o lista cu oameni de teatru indezirabili,
intre care: Andrei Serban, Septimiu Sever, Mariana Pojar, Luminita lacobescu, Aurel Samson,

Mircea Crisan, Cristea Avram, Dinu Negreanu, Adriana Nicolescu, Marius Teodorescu etc.

Mai exista, intre aceste doud categorii de scriitori, si cea a scriitorilor tolerati, care se
credea ca au o inclinatie timida care astepta un element care sd o ranforseze. Ei erau asteptati
sa imbrace opera lor viitoare in haina stramta a realismului socialist.

O categorie speciald de dramaturgi a fost cea a scriitorilor ,,impenitenti”!* cdrora, chiar

daca au facut un gest evident de subordonare o data, nu li se iarta o tentativa de iesire din rand.
Ca exemplu, putem invoca situatia lui Camil Petrescu, compromis prin scrierea piesei Balcescu
(1948), caruia i se cere sa continue in acelasi spirit ideologic Tn Caragiale in vremea lui (1952),

trecandu-I prin furcile caudine ale unei caricaturi de proces literar.

Inasprirea cenzurii a fost resimtiti, la un moment dat, ca strategie care s-ar intoarce, ca
un bumerang, chiar impotriva partidului. De aceea, cenzura raspundea cu acceptanta la gesturile
de tradare ale unor rasfatati, cum a fost Nicolae Breban care, aflat in strainatate, critica sistemul
care 1i daduse libertatea de a trece granita. Tot o situatie ineditd pentru partid a fost cea
privitoare la revenirea la viata culturald a scriitorilor eliberati in 1964 din inchisori, pentru care
s-a decis oficial acceptarea lor, caci, in conditiile unei impotriviri, partidul i-ar fi transformat

n eroi.

Pe langa cenzura oficiald, care aplica invariabil criteriul ideologic pentru a valida un text
dramatic pentru publicare si montare, mai descoperim un alt tip de cenzurd ineditd n epoca.
Un filtru valoric functiona totusi, dincolo de ,,mecanismul complicititii”**®, al indatoririlor pe
care le aveau oamenii de teatru fata de autoritatea politica. Unor evaludri artistice pure, se pare,
Horia Lovinescu nu rezista atunci cdnd veneau din partea unor adepti ai teatrului modern, cum
era cazul lui Liviu Ciulei. El nu apare in lista autorilor romani, creatori de piese de teatru ale
caror piese au fost montate pe scena Teatrului ,,Bulandra”, exclus din randul clasicilor Victor
Eftimiu, Caragiale, Delavrancea si al lui Teodor Mazilu, Alexandru Mirodan, losif Naghiu,
Silvia Andreescu, lonel Hristea, Paul Everac, Aurel Baranga, Ecaterina Oproiu, Alexandru
Voitin, Al. 1. Stefanescu, Sutd Andrés, Nicolae Tautu, Mihail Sebastian, Radu Badila, Theodor
Manescu. La fel cum, firesc, nu apare nici in lista spectacolelor lui Liviu Ciulei, regizorul, nu

apare niciodata o montare dupa vreun text de Horia Lovinescu.

114 |bidem, p. 245.
115 Marian Popescu, Scenele teatrului romanesc 1945-2004. De la cenzurd la libertate, Editura UNITEXT,
Bucuresti, 2004, p. 111.
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In concluzie, cenzura s-a schimbat in teatru dupa interesele partidului, impunand o
adaptare atat a cenzorului, cat si a omului de teatru. Partidul si-a hranit cenzura cu prerogative,
act care demonstra ca lui 1i lipsea profilul necesar pentru a-l face dezirabil, Th mod firesc, in
ochii dramaturgilor. Sistemul a fost diabolic pentru cd a rasplatit injosirea si pierderea

identitatii.

1.4. Horia Lovinescu in literatura postbelica

Literatura postbelicd a fost prinsd in plasa socialismului dictatorial si a capatat patru
forme distincte in functie de raspunsul scriitorilor. Cele patru tipuri de literaturi au fost definite
de Ton Simut in lucrarea sa, Literaturile romane postbelice!!® unde, pentru o atitudine sau alta,
criticul a creat denumiri distincte: literatura oportunistd, literatura evazionistd, literatura
subversiva si literatura dizidenta. ,,Biografia intelectuald” a lui Horia Lovinescu ,,prezintd un
interes” [Lovinescu, R, p. 5], caci ea Intruneste trasaturi din mai multe tipuri, prin schimbarile

sau strategiile pe care le-a adoptat.

Privit exclusiv in raport cu extremele temporale ale activitatii sale dramaturgice,
constatam ca, la inceput, Horia Lovinescu asimileaza atitudinea specifica literaturii evazioniste,
dar va incheia in chip subversiv. Ceea ce a creat intre aceste puncte de creatie, 1946 si 1983,
contine particularitatile tipice literaturii oportuniste, dar si cu semne de subversiune. Un mixt
cauzat de asprimea regimului politic la care dramaturgul a raspuns cand evident obedient, cand
prin strategii de sustragere, dar niciodati de disidentd care ,,devenea picat mortal”!!’. Se
intelege din aceasta inconstanta a lui Horia Lovinescu pastrarea nealteratd pentru gustul
libertatii si adevarului, preferand, cand regimul se inasprea, sa se adapteze, creand, la suprafata,
un discurs satisfacator. A creat pe doud portative, al adevarului spus pe jumadtate, parand, privit
dintr-un anumit unghi, omagiu adus socialismului si al mistificarii, al indepartarii de realitate,
imbratisand aspiratia spre utopia comunistd. Nu a cunoscut niciodata plonjarea in adevarul total

si, de aceea, lucrul cu jumatati de masurd a fost mai pretuit.

La inceput, intre momentul incheierii lucrdrii de doctorat, Rimbaud si debutul ca
dramaturg, in 1953, Horia Lovinescu sta in asteptare. Schimbarea radicald ce cuprinsese
intreaga literatura, inclusiv dramaturgia postbelica parea ireald. Opresiunea parea iesitd din

teatrul absurdului si, ca in orice piesa, omul de culturd astepta sa cada cat mai repede cortina

116 Ton Simut, Literaturile romane postbelice, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017.
117 V]adimir Tismaneanu, Despre comunism. Destinul unei religii politice, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, p.
61.
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peste acel ,,mutant genetic”*'®, Sapte ani au trecut, un timp fird valoare pentru marea istorie,
dar nepretuit pentru o existentd umana care viseaza la implinire. Orice timp irosit creste sansele
esecului, iar Horia Lovinescu se temea de un astfel de parcurs. Simtea ca, mai mult decat
dorinta, talentul si truda, un alt element isi ardta greutatea: istoria. Ororile care se produc dupa
instalarea abuziva a socialismului, dar, mai mult, faptul ca nicio putere nici interioara, nici
exterioard, nu e lasatd sa intervind, 1l determind pe Horia Lovinescu sa ajunga la resemnare.
Expectativa sa nu a dat rezultate, nu s-a produs nici revenirea la viata politica de dinainte, nici
imblénzirea politicii socialismului care isi aratase, chiar de la inceput, caracterul violent.
Spiritul pe care 1l arboreaza acum il apropie, prin cateva aspecte de literatura evazionista: prin

expectativi, ,,dezimplicare”!®

si pastrare in randul adeptilor canonului modernist lovinescian.
Nu va avea puterea de a duce pana la capat aceasta atitudine, nu a putut astepta pana in anii '60,
cand se instaleaza o perioada a destalinizarii in care si-ar fi putut publica eventuala literatura
de sertar acumulatd pana atunci. Nu a intrat, din pacate, pentru el, in onorabila literatura
evazionista de la noi, a adevaratilor campioni ai dramaturgiei postbelice: Marin Sorescu, Lucian

Blaga, Vasile Voiculescu, Nicolae Breban, Gellu Naum, Radu Stanca, Teodor Mazilu si Ion

Baiesu.

Dupa aceastd intrare evazionistd in universul culturii, Horia Lovinescu va imbrétisa, in
cei 30 de ani de teatru, si literatura oportunista, si literatura subversiva. Din cele 28 de piese
scrise de Horia Lovinescu, 23 apartin literaturii oportuniste (Lumina de la Ulmi, Citadela
sfaramata, QOaspetele din faptul serii, Elena, O intamplare, Surorile Boga, Si pe strada noastra,
Paradisul, Febre, Revederea, Moartea unui artist, Adolescentul, O casa onorabila, Al patrulea
anotimp, Maria, Si eu am fost in Arcadia, Omul care..., Ultima cursa, Patima fara sfarsit,
Autobiografie, Noaptea umbrelor si Orasul viitorului) aducandu-i avantaje importante
(membru in COMES — Comunitatea Europeana a Scriitorilor cu sediu in Italia, distins cu titlul
de ,,Laureat al Premiului de Stat” inca de la debut si obtinerea drepturilor de autor, prin Fondul
Literar al Uniunii Scriitorilor din R.P.R. in 1962, in valoare de 51 362 de lei'?°). Cele cinci
piese create in spirit subversiv sunt: Hanul de la rascruce (1957), Omul care si-a pierdut
omenia (1965), Petru Rares (1967), Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa (1978), Negru
si rosu (1983).

Din literatura oportunistd, Horia Lovinescu a preluat tot ce prevedea tabla de legi a

realismului socialist. Nimic nu rezista din aceste texte, poate doar Moartea unui artist, in rest,

18 |ucian Chisu; Laurentiu Hanganu, Literatura n totalitarism. Perioada 1945-1965 in literatura romdnd,
Editura PRINTECH, Bucuresti, 2008, p. 142.

119 Ton Simut, Literaturile romane postbelice, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017, p.106.

120 Dan Catanus, Intelectuali romani in arhivele Comunismului, Editura Nemira, Bucuresti, 2006, p. 597.
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totul este friabil. Un balast necesar, creat constient ca tribut, publicat mereu cu mare
promptitudine de marele mecanism propagandistic, cu grave consecinte asupra imaginii
dramaturgului in societatea culturala. Toatd aceastd literatura creatd la comanda de Horia
Lovinescu a devenit o rand, niciodata cauterizata, imposibil de retras din librarii, biblioteci sau
manuale. A fost mult mai slab decat Rimbaud, autorul admirat de Horia Lovinescu pentru
puterea de a-si fi incendiat opera proaspat publicatd, cerand chiar editorului: ,,Ardeti-le (cele
22 de poeme incredintate lui Demeny), e vointa mea, sper ca-mi veti respecta vointa ca pe cea

a unui mort (...)” [Lovinescu, R, p. 20].

Piesa Lumina de la Ulmi apartine literaturii oportuniste prin tratarea conditiei
intelectualului surprins intr-un moment de ratacire, cand spiritul modernist, interbelic sub care
debutase, 1l atrage din nou, dupa ce el intrase, din 23 august 1944, sub asa-zisa protectie a
socialismului. Piesa este astfel construitd, incat ambientul de la uzina de la Ulmi este
reprezentat de muncitori trudnici, fratii sdi, care-1 protejeaza pentru ca el sd reuseasca sa-si
definitiveze opera literard in care realitatea industriala sa se reflecte. Tot ce este aparator al
lumii burgheze (Alice Coteanu, Spataru, Baziliade) apare infierat, tarat si, in consecinta, exista
o intreagd mobilizare pentru anihilare. Emil Comsa intruchipeaza tipul inocentului care va
vedea foarte tarziu tot acest ,,adevar”. El este usor de atras in capcanele create de Alice Coteanu,
la cenaclul ei, si de Baziliade care unelteste sa-si ascunda valuta la el. Numai confruntat cu
ororile de care sunt capabili partizanii capitalismului (crima la nivel industrial, sabotarea
productiei nationale pentru a aduce industria romaneascad in punctul de a importa din tarile

capitaliste, tentativa de crima), protagonistul trece convins de partea comunismului.

Cu Citadela sfaramata, Horia Lovinescu a raspuns imperativelor literaturii oportuniste
prin surprinderea prabusirii spiritului burghez atat prin atacul exterior din partea societatii care-
1 diminueaza puterea, dar, cel mai important, si prin convertirea, de buna voie, a unor membrii
ai sai, precum Bunica si Petru. Comunismul apare ca o ideologie a armoniei in care egalitatea
intre semeni atrage chiar si pe cei care traiesc protejati de prerogativele burgheze. Desigur,
acestia au calitati morale, intelectuale si, in plus, destinul lor, dupa ce aleg sa se lepede de

burghezie, este sprijinit de socialism.

Discreditarea nazistilor devine centrul de greutate al piesei intr-un act, Oaspetele in faptul
serii. Consecintele razboiului pornit de Germania nazista sunt generalizate in familia al carei
destin este redat: tatal lui Yvette a fost ucis pe front, unchiul ei, Pierre, si-a pierdut vederea,
Yvette a fost grav ranitd si a ajuns schioapa, tot satul lor este cuprins de sdracie, cimpul nu mai
rodeste din cauza bombelor cdzute si uneltelor care sunt tot mai rudimentare. Dar nici aceste

sacrificii nu sunt suficiente, caci razboiul mai cere jertfe: viata, asa mohorata, pare fericitd cand
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se aude de planul oficialilor de a stramuta casele satenilor pentru a construi o autostrada pentru
un acces mai rapid pe front al tancurilor si masinilor cu armament. Nimic nu poate raimane cum
a fost si intrarea lui Hans in viata familiei eroilor lui Horia Lovinescu este rau prevestitoare.
Umanitatea intreaga este concentratd pe confruntarea finald dintre Pierre (francezul) si Hans
(germanul); avand final deschis, piesa transpune imaginea unei Europe care doreste sa decida
modul de a raspunde Germaniei numai dupd cea mai corectd judecatd, care se dovedeste
aproapre imposibil de realizat. Iertarea sau pedepsirea Germaniei, intre acestea trebuie sd aleaga

Europa postbelica in care ranile si crimele produse de Germania sunt inca dureroase.

In acelasi tipar al literaturii oportuniste, intrd si piesa O TntAmplare prin consecintele
provocate de ravna Germaniei naziste de a se extinde. La nivelul marilor puteri, lupta este darza
prin confruntarea unor colosi politici, dar, la nivel uman, fragilitatea devine o trasatura pe care
o0 vor specula cei meschini. Marginalii, (Oswald, fratele geaman, cocosat), cei care, in conditii
de pace au acumulat multe frustrari, gasesc, in acest timp al razboiului, cand se suspenda legea
moralei, conditii pentru razbunare. Germanii nazisti sunt complici ai acestor deviati, instaurand,
ca lege absolutd, haosul din care se pregatea sa se nasca o lume noua din care pare ca iubirea,

fidelitatea si frumusetea au fost eradicate.

Surorile Boga reflectd ideologia socialismului prin urmdrirea efectelor mentalitatii
burghezo-mosieresti: iubirea dintre Ghighi si Tulia fusese interzisa de familia lui care nu putea
accepta o casatorie morganatica. Despartirea lor il dezechilibreaza pe el, facandu-l clientul
caselor de pariuri din Paris, un cartofor caruia i se distruge sentimentul apartenentei, fiind
capabil sa ia decizia vanzarii caselor parintesti din Romania pentru a-si procura noi sume de
bani. In timp ce tanarul burghez se afunda in imoralitate, trdind in lumea in care i-a fost interzis
sd 0 aducd pe intrusa inferioara social, Tulia, fara sa aiba protectia unui nume de familie bogata,
demonstreaza ca poate fi independentd si puternica. Valoarea ei morald este dublata si de cea
profesionald. Jumatatea ei androgina este Pavel, ilegalistul care luptd pentru instalarea

socialismului la noi.

Burghezia, ca in Citadela sfaramata, e surprinsa in momentul confruntarii cu pierderea
sustinerii politice a Germaniei naziste, care o transforma in vanat al bolsevismului. Prabusirea
burgheziei nu induioseaza pentru ca sunt reactualizate cruzimile acestei clase cu care si-a Croit
drum prin istoria romanilor aproape doua secole: folosirea violentei in relatiile cu slujbasii ca
formd de pedepsire, consideratd indreptatitd (Radu isi aminteste cd era batut cu cravasa de
Catinca, boieroaica), privarea de educatie, tratarea lor cu dispret, devalorizandu-i (Catinca Ti

spune lui Radu ca el este un bastard, e fiul surorii ei Eleonora cu un vechil) si interventia
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criminala in viata celor pe care-1 desconsiderau social (tatal lui Radu fusese ucis ,,accidental”

n timpul unei vanatori).

Solidaritatea rusilor cu romanii la 23 august 1944 este aspectul central de la care pleaca
piesa scrisd dupa modelul literaturii oportuniste, ...Si pe strada noastra. Comunismul are o
ideologie spre care se Indreapta fiu si tatd, mic si mare, adica toti cei discriminati, insetati de
justitie si de dorinta indepartarii putregaiului burghez. Antinomia prilejuieste evidentierea
angajamentului si curajului omului iubitor al comunismului, in timp ce burghezul este rapace
st las, ridicol, 1n final, pentru cd nicio clipd atitudinea sa nu seaména cu nimic din ce a transmis
de-a lungul secolelor: autoritate si demnitate. Picu, Marita (servitoarea), Alexandru (comunistul
care a facut puscdrie din cauza preferintei sale politice), Constantin (muncitor comunist) lupta
riscandu-si viata in ultima mare confruntare, pentru alungarea soldatilor germani, pana la
venirea soldatilor rusi. Olimpia (boieroaica), Gigel (fiul ei) si Mandache (bacanul) sunt ridicoli,
in toata actiunea, doar grija pentru viata lor si a proprietatilor lor 1i face sa intervina, In rest,
stau ascunsi pentru ca niciun glont si nu-i atinga. In luptd, vor muri Soldatul si Alexandru
pentru a reaminti ca socialismul a fost posibil doar cu jertfa. Pe reprezentantii burgheziei nu-i
atinge, asa cum chiar ei si-au dorit, niciun glont, tocmai pentru a crea cadru potrivit in care ei,
dupa Eliberare, sa poata vedea noua lume a socialismului in care nu vor intra decat cei care se

convertesc.

Tn Paradisul, ni se propune o critici asprd a capitalismului care creeazi o utopie
extraterestra din care munca a fost abolita si a fost preluatd de roboti. Aceasta asa-zisa fericire
instaleaza o stare de inutilitate ce 1i duce pe Adami la gandul sinuciderii. Genocidul este, cu
abilitate, controlat, la el, adaugandu-se monitorizarea intregii vieti interioare, astfel incat sa fie
inhibata. Deciziile si sentimentele sunt considerate culpe si aduc pedepse din partea Marelui
Pontif si Consiliului. Sistemul inchizitorial si politienesc anuleaza tot ce este uman si
inlocuieste cu robotii, mult mai docili in procesul industrializarii. Aceasta colonie extraterestra
a dus la un nivel mai inalt cruzimea capitalismului terestru. Acest text devenea modalitatea prin

care Horia Lovinescu, prin comparatie implicitd, facea lobby socialismului.

Responsabilitatea fata de cei oropsiti, uitati decenii in obscurantism de catre burghezie,
devine tinta in piesa Febre. Doctorul Toma, ajuns in Delta pentru a scépa de spitalul socrului
sau, Pantazi, unde totul se desfasura in functie de interesele personale ale acestuia si angajatii
I-ar fi putut considera si pe Toma un tiran si un profitor. Multe din manevrele lui Pantazi duceau
la compromiteri sau, mai rau, la sinuciderea celor exclusi. Delta il va pune fata in fata cu o lume
prizonierd in barbarie pe care el o va adopta si transforma, desigur, cu sprijinul oamenilor

partidului (Danilov, Francu si Meres, la inceputul instalarii). Delta va deveni, prin angajamentul
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sau total, un nou pamant al fagaduintei. Si sotia sa, Neli, fiicd de om cu viziune de dreapta,
dupad multe ezitdri, va adera la aceastd umanitate. Comunistii apar astfel ca intemeietori care
duc roadele stiintei acolo unde este necesar. Intelectualul, care a venit asteptand sa fie ovationat
de multimea de pescari, doftoroaie si oameni fara carte, a invatat sa se apropie de ei si sa-i
salveze. Nu doar comunitatea din Deltd se schimba, ci si el, Toma, se simte demn fata de omul
care fusese. Comunismul ajuta, asadar, oamenii sa se redescopere in frumusetea lor morala,
potrivit ideologiei comuniste pe care Horia Lovinescu a urmat-o si in scrierea acestei piese care

ingroasa lista literaturii oportuniste.

Revederea promoveazd femeia comunistd dedicatd crearii noii societati, legata de
santierele tarii pe care le cunoaste foarte bine. Evolutia femeii este asigurata de socialism care
este, la randul sdu protejat de aceasta. In anchetele sale, inginera Olga, urmireste cu mare
perspicacitate sd prindd dusmanii sistemului comunist. Nici macar cand vinovat, intr-un nou
caz, este fostul iubit, Matei, Olga nu isi pierde linia partidului si sanctioneaza. Rupt din randul
burgheziei, la tinerete, Matei a manifestat si el sub stindardul socialismului, dar, vazandu-I
intrupat, a ramas dezamagit. [luziile i se pareau mai seducatoare. Realitatea aceea salvase pe
cei modesti, dar pe cei bogati ii lovise si el nu se putea impéca sa trdiasca modest. A ajuns,
dintr-un om entuziast, un sceptic. Oricat incearca Matei sd o emotioneze, pentru ca Olga sa

rezolve cazul avantajos pentru el, nu obtine niciun rezultat, caci timpul compromisului a trecut.

Moartea unui artist este un mesaj de ascultare adus ideologiei socialismului prin rolul
artei care nu trebuie sd fie ,,bdldceala psihanalitica (...), cu false profunzimi, cu false inaltimi”
[Lovinescu, T, 1978, p. 241], ci asumarea unei inalte raspunderi fatd de societate. Arta
comunistd predica umanismul, adica increderea in oameni si ordoneaza ceea ce distruge

realitatea, e semnul puterii omului asupra haosului.

Tn Adolescentul, grila politicului se face simtita: adevarul nerostit pedepseste pe cel care
a vrut sa se protejeze pe sine si pe impostorul principal. Iertarea vine din partea partidului, dar
numai dupa o lunga cdinta si pedeapsa. Optimismul socialismului se manifestd prin actiunile
lui Dinu, incoruptibilul, care isi dispretuieste tatdl imediat ce afla cum a putut minti in
defavoarea prietenului, temandu-se de amenintarile sefului ca-l va destitui din serviciu. Acea
neincredere in sistemul comunist este cea mai grava, tatdl lui Dinu nu s-a convins ca lumea
noud de dupa 23 august este cea mai ,,corectd”. Repudierea verigii slabe, din punct de vedere

moral, face parte din formula, astfel tatal va fi trimis la Falticeni pentru reabilitare.

Atitudinea critica fatd de burghezia care a invdtat sa se ascundd, desi traieste in plin
socialism, apare In O casa onorabild, piesd care face parte din aceeasi serie de texte. Betii

prelungite, adulter, furturi, abuz de putere, violenta verbald, instinctualitate, snobism,
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impostura, imprietenirea cu minciuna, favoritisme, false prietenii, jocuri de noroc, sperjurul
sunt doar cateva din defectele lumii celor care detin puterea in socialism. In timp ce
muncitorimea construia socialismul, acesti reprezentanti ai puterii se salveaza de plictis prin
jocuri vulgare, ajungand sa-si fie unul altuia dusman. Toti sunt tarati si viciul fiecaruia e stiut
de cineva avand potential santajabil. Daca cele doud crime au fost o farsa, sinuciderea lui Dan
este reala. Anuntul in ziar ca s-a deschis o ancheta judiciara confirma faptul ca, doar in lumea
lor, burghezii acestia, ce imbraca straiele socialismului, nu se pot ascunde continuu. Astfel, se

evidentiaza intransigenta si vigilenta socialismului.

Impostura este dusa la cote inimaginabile in Al patrulea anotimp, unde burghezii, in
adevdratul sens al cuvantului, Amelia, Paul si Nina se vor aseza, disimuland credinta in
socialism, la adapostul protectiei pe care le-o va aduce George Elefterescu, ucis miseleste de
nemti. Comunismul, care a recompensat, dupa 23 august 1944, pe toti cei care s-au sacrificat
n lupta cu imperialistii si pe urmasii lor, a descoperit, chiar dupa foarte multi ani, acest caz de
falsificare. Nu doar cd este destituitd din functie, dar chiar si fiica Ninei, Iulia afld, de la un
prieten al tatalui ei adevarul despre mama si tatal ei. Oportunismul de atunci este pedepsit prin

marginalizare stigmatizanta.

Superioritatea pe care o descoperda omul in fata mortii este tema principala a textului Si
eu am fost in Arcadia, dar, bineinteles, potrivit literaturii oportuniste ea trebuie sa contind si
tributul dramaturgului. Asa se face ca, in piesa de o oarece sensibilitate a fiintei ce-si cauta
senindtatea In fata mortii, apare si o poveste aridd a familiei Artenie care lucreaza intr-o uzina:
sotul este inventator, iar sotia este secretard. ,,Tovarasa” Artenie vorbeste robotic, doar prin
poncife si sloganuri comuniste de genul: ,,Suntem o familie socialistd model” [Lovinescu, T,
1978, p. 479], ,,numai in cdsnicie poate fi omul fericit” [Lovinescu, T, 1978, 480] si ,,nu suntem

decat o familie modesta, care-si face datoria fatd de societate” [Lovinescu, T, 1978, 481].

Sistemului comunist, dramaturgul Horia Lovinescu i-a creat o imagine infailibila in Omul
care..., pe care nicio retea de spionaj nu-l poate distruge, pentru ca existd mereu alti oameni
care lupta pentru ca descoperirile din stiinta nationald sa nu ajunga in posesia industriei
capitaliste. Superioritatea domeniului tehnic romanesc devine tinta unei retele criminale,
anihilate. Pe langa spionii straini (Poluxis), reteaua avea si infiltrati romani din institutul unde
se petrece actiunea (Focsa). Eroul principal, Matei Albu, isi sacrifica toate resursele, inclusiv
povestea de iubire, In acest rdzboi rece al tehnicii. Om al Securitatii, lucrand sub acoperire, el
respingea, pentru eficienta actiunilor sale, orice onor. Acest lucru este un indemn la modestie,

n spiritul socialismului.
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Piesa Ultima cursa trateaza conduita sportivilor romani pusi in situatia de a se confrunta
cu o lume care nu acceptd adevarul. Socialismul are, in fruntea sa, oameni lacomi de putere,
precum Negrea, si, pentru a obtine functii tot mai Inalte, preferd sa epuizeze sportivii campioni
cu evolutie constant ascendenta, fie prin recomandarea de a recurge la dopaj, fie prin santajarea
cu o eventuald acuzatie publicd de lasitate sau cea de trddare a intereselor tarii. Imoralitatea
acestor lideri ai lumii sportive este adusa la suprafata pentru a fi sanctionatd. Sportul romanesc
trebuia sd castige in marile confruntari internationale (cum se intamplase la Jocurile Olimpice
de Vara din 1976, unde Nadia Comaneci devenise campioand mondiald cu un rezultat
nemairealizat pana atunci, cu 7 de 10 din partea arbitrilor internationali), dar, Tn mod onest,
atasand acestui tip de reusita, in primul rind, componenta morala si superioritatea socialismului
fata de tarile concurente capitaliste. De aceea, Sergiu va intra intr-0 confruntare cu adeptul
mistificdrii, Negrea. Cunoasterea obiectivd, daca nu este asumatd pand la capdt, genereazd o
ducere in eroare si a sinelui, dar, cum se Intdmpla si cu nivelul inalt la care se afld sportivul
Sergiu, si a conducerii lumii sportive. Republica Socialista Romania se indrepta spre esec sigur,
si, de aceea, chiar daca el trebuie sd-si recunoasca sfarsitul carierei, iar Negrea trebuie sd castige
cinstit noul fotoliu vizat, el, Sergiu trebuie sd spuna adevarul si sa pregdteasca noua generatie

(pe fratele sau, Mihai) care sa reprezinte sportul comunist In competitiile internationale.

Ideea ca romanii sunt o energie ce nu poate fi stavilitd niciodata, ca dorinta de libertate
este un proiect national creat prin angajamente, este una centrald in Patima fara sfarsit. Dupa
un secol de zbatere politica, in chingile diferitelor dominatii, Republica Socialistd Romana
ajungea, in 1944, la momentul mult asteptat: eliberarea si independenta, in buna colaborare cu
U.R.S.S. Comuniunea cu inaintasii revolutionari de la 1848, cu cei care au luptat in Razboiul
de Independentd din 1877, cu cei care au luptat pentru Romania Mare in 1918 si pentru
recuperarea Transilvaniei in 1944 creeaza o simbioza cu efect fortifiant intre romanii comunisti
de dupd 23 august 1944. Se vrea a se sugera ideea ca instaurarea noii ideologii la noi, sub
obladuirea Moscovel, a fost chiar dorinta stramosilor. Toti din sirul Andrei Dumsa sunt chipuri
de patrioti, care trebuie sd refaca drumul inapoi catre Principate, dupa ce ratacisera pe drumurile
istoriei dupa tradarea, cu valoare generalizatoare a baronului Mailat. Toti barbatii acestei familii
au platit cu viata eliberarea politicd: Andrei Dumsa, din 1848, a murit violent (existand trei
variante: asasinat, duel, sinucidere), Andrei Dumsa din 1877 a murit cand trecea granita dinspre
Transilvania spre Regat, Andrei Dumsa din 1918 a murit prin spanzurare, iar Andrei Dumsa

din 1944 a murit pe front in luptele pentru eliberarea Ardealului.

Un caz ideal de confruntare cu latura impurd, in viziunea socialismului, descoperim in

Autobiografie. Galeriu Pop trebuia sa devina fiecare dintre spectatorii din acele timpuri
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postbelice, intelegand ca parvenitismul, carierismul si furtul sunt piedici si in viata personala,
dar, mai ales, saboteaza procesul de constructie al socialismului aflat pe calea comunismului.
Mai puternic a actionat asupra protagonistului sensibilitatea fata de familie, mereu mai lacoma
in avansare sociala, incat resursele morale au devenit o moneda de schimb. Descoperind ca
plecase, la inceputul carierei, sub semnul genialitatii in domeniul sau stiintific (fiul sau adoptiv,
Radu, a descoperit un articol foarte valoros de la care dorea sa plece si s aduca imbunatatiri),
ramane uimit de zona spre care alunecase moral. Folosea statul pentru a-l stoarce de sume
uriase, sub solicitarea de a intreprinde experimente costisitoare care aduceau, cum era firesc,
intr-o asemenea conducere, rezultate sterile. Nu fusese niciodatd conducatorul comunist, adica
sd se gandeasca, in primul rand, la interesele nationale, ci doar la sine, fiind condus, ca de un
mare papusar, de sotia sa. Aceastd subordonare gresita il va face sa acumuleze multe greseli si-
| va stigmatiza definitiv. Chiar dacad Dina 1i gaseste, dupd pedeapsa de a fi fost trimis la Uzina
de ciment din Farcasa, un nou post la Minister, el crede cd vina sa e imposibil de iertat.
Sinuciderea lui Galeriu Pop devine calea unica de regasire a sinelui nealterat, intelegand ca
lumea exterioara nu-l lasa sa se pastreze limpede. Se pedepseste pentru ca, gandindu-se mai

mult la sine, a uitat de societate, de socialism.

Tot despre socialism este vorba si in Noaptea umbrelor unde se acuza excesul justitiar al
sistemului pentru o culpa ivitd dintr-o suspiciune excesiva. Daca in celelalte piese tipice pentru
literatura oportunistd este sanctionat omul, in individualitatea sa, cu lista destul de variata de
abateri, aici, socialismului 1 se gaseste o culpd cu nesfarsite consecinte asupra individului.
Manifestul pentru o cultura nationala, considerat periculos de autoritati cand personajele erau
studenti, 1-a aruncat pe Dan in puscarie. Povestea avea Insa un substrat important: scris de Alex,
dupa o idee a lui Dan, manifestul fusese uitat in amfiteatrul facultatii si gésit de autoritati. Dan
s-a oferit sd ia asupra lui culpa pentru a nu desparti pe Alex si Greta care se iubeau mult.
Puscéria a fost de doua ori nemeritata: manifestul milita pentru afirmarea romanismului, ceea
ce era cu totul firesc (putea fi considerat, probabil un atac adus politicii de la Moscova care
promova, in Blocul tarilor comuniste, ideea de universalitate, nationalismul fiind considerat
periculos) si autorul lui era altcineva. Pe 1angd aceste aspecte, s-a adaugat si relatia durd cu
gardianul, om bland, altfel, dar, acolo, devenise odios. Piesa are curajul de a vorbi despre
trecutul socialismului la fel cum, in anii '60, se sanctiona, la noi ,,obsedantul deceniu”,

implinind chiar un ordin ceausist.

Confruntarea dintre vechi si nou devine o tema tipica si ea literaturii oportuniste, avand
in vedere longevitatea la care ajunsese socialismul la noi. Orasul viitorului confrunta pe

Crainic, omul care a facut marea revolutie, cu trupul si sangele lui, in timp ce fiul sdu, Andrei,
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prin ideile sale cosmopolite, se Indeparteaza de partid. Se resping reciproc, considerand fiecare
ca celalalt este periculos pentru evolutia ,,orasului viitorului” la care lucreaza. Pe fondul unei
explozii care a pus barajul in pericol, salvat prin maiestria lui Crainic, se spun si critici legate

de nevoia de imblanzire a socialismului caci timpul Indarjirii trecuse.

Occidentul criticat Tn Karamazovii aduce tribut socialismului. Categoria umana, tot mai
extinsd, a celor care aderau la imoralism, este transpusa 1n textul lui Horia Lovinescu pentru ca
dintre ei s-au recrutat cei care au provocat primul si al doilea Razboi Mondial, dintre ei s-au
ridicat cei care au avut ideea crearii lagarelor de concentrare, dintre care se ridicau cei care
amenintau Intreaga lume cu bomba atomica. E o forma de protest fatd de invadarea realitatii cu

ceea ce a profetit filozofia la sfarsit de secol al XIX-lea si inceput de secol al XX-lea.

Preponderenta pieselor oportuniste poate fi semnul unui dramaturg care s-a compromis
in ochii celor care atunci, cu mari suferinte, infruntau sistemul comunist. Dar repede ne vin in
minte si cele cinci texte, nu doar subversive, dar si cu mesaj actual. Dacd le evaludm, ca
frecventa, de-a lungul activitatii sale, constatam ca primele patru au fost scrise in primii 17 ani,
adicd atunci cand socialismul isi Indulcea rigoarea si mai tocea dintii cenzurii care nu mai
forfeca tot ce era neconform. Ultima piesa subversiva scrisa de Horia Lovinescu, ,,Negru si
rosu’ e la o mare distanta de celelalte, adica la 15 ani, ca urmare a restrictiilor serioase instalate
dupa Tezele din iulie 1971. Aceste cinci piese trebuie sa fie cele in baza carora sa se realizeze
evaluarea autorului, céci, daca cenzura le-ar fi descoperit semnificatiile aluzive, ar fi putut sa-I
transforme pe Horia Lovinescu intr-un caz intens monitorizat, incheiat cu ani grei de inchisoare

si moarte grabitd, cum s-a intamplat cu atatia autori.

Piesele subversive dezvolta lirism prin puterea structurilor discursive de a se detasa de
concret. Apare, atunci, o explozie de sensuri dintr-un text cu aparenta modesta care are o seva

ce emana continuu, daca privitorul 1i acorda acest potential.

Chiar in Hanul de la rascruce, lumea se revolta contra a tot ce inseamna abuz, opresiune,
inhibarein directia creativitatii, moralei, deciziilor, intr-un cuvant, progresului. Tn 1957, cand
era publicatd piesa, In Republica Populara Romana, agresiunea bolsevismului era atroce si
Batranul, ca o voce care prinsese, chipurile vremurile de dinaintea lui 23 august 1944, sanctiona
si ce se Intamplase de la venirea comunistilor la putere, exclamand: ,,Mainile trebuie sa aiba
rost, nu putere!” [Lovinescu, HR, p. 7]. Sloganurile erau modul continuu prin care socialismul
isi impunea prezenta in viata romanului de dupa al doilea Razboi Mondial, obosit de atita
asteptare si, poate, pe punctul de a adera, vazand ca trece clipa vietuirii sale pe pamant, iar
Profesorul a fost creat pentru a trezi din acest somn al ratiunii, zicand ,,Nu te increde in

aparente! De mii de ani lumea e victima lor” [Lovinescu, HR. p. 9].
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Zestrea pe care o lasa comunismul posteritatii este distrugerea completd. Un fior cuprinde
discursul personajelor ntre care Profesorul este sigur pe faptul ca atotputernicia ideologiilor se
va bloca in autodistrugere, dupa ce, inainte, au schingiuit vietile a milioane de oameni:
,,Razboiul atomic e ineluctabil (...). Nimeni nu mai are puterea sa-1 opreasca. Azi, peste un an
sau poate cinci, pamantul intreg va fi transformat intr-o imensa groapa comuna care va rataci
prin univers (...). Ultimul mesaj trimis de omenire in spatii siderale va fi o infama pestilenta”
[Lovinescu, HR, p. 24]. Comunismului, cum multor altor ideologii nu le fusese timpul un aliat,
1 se prevedea, printre replicile personajelor un final tragic, ineluctabil: ,,Da, da, si imperiile, si
revolutiile... Ai privit vreodatd un musuroi de furnici? Ce straduintd, ce tenacitate? Mai-mai sa
le admiri! Si, pe urma, deodata, o absurda talpa de bocanc. Si ce terci scarbos!” [Lovinescu,

HR, p. 27].

Criza comunismului, nedorit de nimeni, care a instalat un regim in care fratele a ajuns
dusman fratelui, trebuie sa fie stopata printr-o adevarata revolutie, dar, pana atunci, prin replica

sa, Batranul viseaza: ,,Viata trebuie schimbata toata, pana in temelie.” [Lovinescu, HR, p. 86].

Tot o deviatie de pe linia oficiala a realismului socialist se produce si in Omul care si-a
pierdut omenia, prin indarjirea cu care Manole interactioneaza cu mesterii sai. Problema
conducatorului ostil si violent nu putea fi practicata deschis, dar, prin proiectarea ei pe seama
artistului, se putea duce in eroare vigilenta cenzorilor. Ravna sa de a zidi Turnul lunii poate fi
o metaford plasticd a ambitiei de a construi socialismul, caruia nici dupa doud decenii de la
instalare, nu-i gaseau, asa-zisii ziditori, calea spre comunism, considerat etapa finala a
ideologiei care va consfinti, oficial, instalarea fericirii pe pamant. Toti cei care conduceau
socialismul, si la Moscova, si la Bucuresti erau un mester Manole, lipsit de suplete sufleteasca
si morald a eroului folcloric. Dezumanizarea celui care preia puterea creatoare atinge cote
paroxistice cand 1si ucide copilul, descoperirea adevaratului culpabil pentru suferinta adusa nu
poate stimula decat o revolta a sangelui contra sangelui. Infanticidul lui Manole are, privit la
nivel simbolic, valoarea unui infanticid national, viitorul era distrus prin politica obscurantista
si obtuza. Textul are un sens umanist, mai degrabd, pentru conducatorul care, dupa ce a adus
nenorocirea din cauza proiectului utopic, se va reevalua si o va lua de la capat, dar va incepe
exact cu ceea ce uitase: aplecarea spre oameni, iubirea sincera si, de aici, tot ce decurge:

libertate, respect, dialog etc.

Plind de aluzii, de structuri ce sunt create pentru a fi intelese exact invers intalnim in
Petru Rares sau Loctiitorul, dacd sunt puse sd vorbeascd despre vremurile acelea ale
socialismului (anul 1967, anul publicarii piesei). Se creeazd un cod, intre cititor/spectator si

scriitor, pentru a intelege exact invers fatd de ceea ce spun personajele. De exemplu, Rares da
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hotarare, in cazul furtului unei juninci: ,,Sa se spuna furilor ca de nu vor inapoia bunul luat cu
japca...ne vom scula cu toata puterea noastra si-i vom pedepsi pe ei, pana si pe copiii lor, cu
fier de foc” [Lovinescu, T, vol. I, p. 186]. Pentru relatia de complicitate dintre cititor/spectator
si dramaturg, se poate distinge aici amenintarea poporului adresata comunistilor ca, de nu vor
restitui ceea ce au furat prin masluire (fraudarea alegerilor din 1946), se expun unei revolte
generale. Mesajul contine, parcd, o mobilizare anticomunistd chiar sub ochii cenzorilor.
Aceeasi situatie apare in momentul in care Rares discutd despre ponderea pe care trebuie sa o
aibd cruzimea In portretul unui domnitor. Ceea ce rosteste Petru Rares era valabil pentru
timpurile Evului Mediul, ale despotismului, dar devenea inoperant pentru anii in care
regimurile politice garantau ca se modernizasera. Potrivit declaratiei lui Rares: ,,Cand esti
stapan, nimeni nu-ti judeca rezultatele. Lingusitorii te lauda, fricosii tac.” [Lovinescu, T, vol.

I, p. 189], deducem ca spiritul medieval era reiterat de catre conducatorii comunisti.

Trdind in timpuri moderne, ale conducétorilor emancipati, reactualizarea conduitei lui
Rares nu este chiar o evocare in stil romantic, pentru culoarea locala, ci constatdim ca nu este
departe de conducatorul comunist, mai ales Stalin, Dej, existand teama ca si Ceausescu, abia
instalat, ar fi putut-o imita: ,,Am dorit moartea fratelui meu Bogdan si a nepotului meu
Stefanita...Am jurat stramb, am siluit, am jefuit, am ucis, am deznadajduit. Si voi varsa sange
din nou, mult, amestecat vinovat si nevinovat. Voi pedepsi si voi nedreptati, voi aduce putina
bucurie si multa suferintd pentru ca altfel nu se poate...” [Lovinescu, T, vol. I, p. 193]. Textul
este un protest discret al autorului care spune ceea ce un popor simtea sa rosteasca, despre o
conducere atat de speriata ca nu va fi ascultatd, incat doar teroarea o putea pastra In zona de

legitate.

Alt text care a fost interpretat ca virulenta critica adusa capitalismului, dar poate, datorita
ambiguitatii voluntare, sa fie si o critica a socialismului este Jocul vietii si al mortii in desertul
de cenugsa. Pactul cu umanitatea romaneascd pe care 1-a facut socialismul nu a fost respectat,
dupa cum sintetizeazd Abel care traieste cu Ana, Cain si Tatal sau dupa apocalipsa: ,,Ei au avut
lumea pe maini si au stricat-o. Acum, se uitd la jucdria asta stricatd si nu mai pricep nimic.
Incearci si adune cioburile, dar ele nu se mai lipesc. Curge sufletul din ei ca semintele dintr-
un sac spart in mii de locuri, pana cand sacul o s raméana gol. A si rdmas. Tot paméantul e un
sac dezumflat” [Lovinescu, T, vol. I, p. 165]. Punctul de vedere legat de reconstructia lumii
dupa acel sfarsit devastator este pesimist, cum pesimist era si Horia Lovinescu in privinta
salvarii neamului dupad distorsiunile fizice si morale aduse de socialism, dupa cum marturiseste

aceastd piesd publicatd in 1968: ,,Stii bine ca nu mai existd niciun viitor” [Lovinescu, T, vol. I,

p. 156].
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Lumea distrusa sub cenusa este metafora a ceea ce instaurase socialismul: un desert al
gandirii si al inimii. Totul se barbarizeaza, inclusiv relatiile familiale. Pentru a nu rdmane
prizonier acestei lumi, Abel prezinta lui Cain lumea gandurilor complexe ce se intinde dincolo
de senzatiile procurate de marxism-leninism: ,,Atunci cand plictiseala e atat de totala, atat de
distructiva ca la tine, cand vestezeste tot ce e viu, cand te impinge pana la pragul cel mai de jos,
ultim al existentei...nu se poate ca dincolo de acest prag sa nu intrevezi altceva, o altd realitate
(...). Asa cum anumite raze, arzand plaga, scot, la iveala, tesuturi vii” [Lovinescu, T, vol. I, p.
192]. Interactiunea cu lumea desertului de cenusa care inainteaza continuu este molipsitoare.
Revenind intre ai sai, Cain poate sa-1 ucida pe Abel, simbolul inocentei. Fratricidul politic a
fost frecvent in réndul romanilor care-si pierdeau simtul ratiunii. Piesa vrea sa zguduie
congtiintele, pentru a se bucura atunci cand un seaman de-al lor a pastrat, in acele vremuri

dificile, o stare de umanitate si pentru a o ascunde de ochii oficialilor.

Mare valoare trebuie sa aiba faptul ca Negru si rosu, ultimul text al lui Horia Lovinescu,
este pentru cititori si spectatori, de asemenea, o forma de protest, undeva in adancurile sale.
Istoria 1si are evolutiile si involutiile sale, urcusurile si coborasurile sale, la fel cum regimurile
se succed ametitor, chiar cand sunt tinute cu blandete, chiar cand sunt pastrate cu violenta. Dupa
monarhia lui Tarquinus, triumful lui Brutus nu surprinde, dar, ca un mesaj protestatar, Horia
Lovinescu urmareste si prabusirea Republicii acestuia, consecintd a mobilizarii celor care au
pierdut puterea si au vrut sa o recupereze. Asadar, si republica din Romania putea sa se simta,
cu toate libertdtile ei promovate propagandistic, si ea Tnh mare pericol, ceea ce s-a si intamplat,
dar autorul nu a mai fost martorul acelui eveniment care a venit destul de repede dupa scrierea
piesei in 1983. Un apropo prinde cititorul si spectatorul din replica lui Brutus care vrea sa
instaleze republica pentru a oferi omului respectul fata de el insusi, adica ceea ce republica

ceausistd nu Tmplinea nici dupa 25 de secole de la modelul originar.

In concluzie, Horia Lovinescu rezisti la aceasta incadrare realizati de Ion Simut devenind
unul dintre scriitorii care au derutat rationamentul unicitatii, obligdnd la o revizuire din care
dubletul sa fie acceptat ca posibil pentru acele timpuri. Cele doua literaturi (oportunista si
subversivd), la care s-a adaugat atitudinea evazionistd de la nceputul carierei culturale, il

descriu pe Horia Lovinescu drept om al timpului sau.
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L.5. ,,Autocenzura” la Horia Lovinescu

Ce ar fi fost Horia Lovinescu daca nu venea comunismul dupa al doilea Razboi Mondial?
Spre ce ar fi evoluat autorul din punct de vedere estetic? Se poate intrevedea in lucrarea de
doctorat o preferintd anume doar din alegerea lui Rimbaud a carui operd il obsedase
,extenuant” [Lovinescu, R, p. 14]. Gasise, studiind opera rimbaldiana, calea de ,,a atinge
necunoscutul”, de a crea ,,limba sufletului, rezumand totul, miresme, sunete, culori, gandire
agatand gandirea si tragand de ea” [Lovinescu, R, p. 170]. Ar fi fost capabil, probabil tot
,printr-o indelungata, imensa si lucida dereglare a tuturor simturilor” [Lovinescu, R, p. 169],

sa continue orizonturile culturale cucerite de Rimbaud.

Atatea alternative estetice si ce rezultat dezamagitor! Simbolismul, modernismul,
traditionalismul, formele avangardei, expresionismul, existentialismul... Cu siguranta, din
acestea, ar fi ales Horia Lovinescu in conditiile unei lumi 1n care libertatea ar fi avut mai multi
aparatori decat dusmani. Din toate formele estetice ale interbelicului, lui Horia Lovinescu, nu i

»121 3 creat un

s-a oferit nimic. Pentru el si pentru literatii din postbelic, ,,totalitarismul estetic
product estetic artificial, pe o paletd stramta si insipidd, numit realismul-socialist, adica o
formuld criminald pentru talentul unui scriitor. O formula care secatuieste, care cere mereu sa
ajustezi din creativitate, care se teme de imprevizibil, preferand, linistitor, alunecarea 1n cliseu.
Monodeismul estetic nu oferea, ca in religie, un orizont infinit spre armonie si nemurire, ci

blocarea intr-un timp perisabil, putred, din care istoria literard nu va mai vrea sa pastreze nimic.

Si totusi, atét 1 s-a oferit lui Horia Lovinescu si camarazilor sai de litere. O otravire in
masd a talentului care crestea chircit si steril, dar era acoperitd de asigurarea faptului ca

scriitorul participd la crearea unei arte milenariste.

Toate epocile care fusesera reper pentru dramaturgi se indltaserd din truda Tnaintasilor,
dar Horia Lovinescu intelegea ca din opera lor, asa cum li se ordona lor sd o creeze, nu se va
naste nicio generatie de dramaturgi in viitor. Constata drama la care erau condamnati, de a fi

generatia fara urmasi, de care toti cei din viitor se vor lepada.

Apartinand, prin formatie, lumii culturale, Horia Lovinescu si-a inteles destinul si a
inceput sa se adapteze. Orice profesie ar fi ales, era evidenta obligativitatea plierii sale pe noile

directive comuniste. Daca ar fi ales calea protestului, strigatul sau ar fi fost retezat scurt, caci

121 Oltita Cintec, Teatrul romanesc postbelic, sub controlul ideologiei comuniste, Collogquium politicum, An. I, nr.
1, ianuarie-iunie 2010, http://www.bcut.ro/dyn_doc/revista/colpoll.site/colpoll.p.61-80.Cantec.pdf.
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comunismul era foarte violent cand s-a instalat la noi dupa asa-zisa eliberare din 23 august
1944. Pe de alta parte, varsta la care se afla el, cadnd vine comunismul in spatiul romanesc, nu
mai tolera tatonari si/sau amandri. Intra deja in al treilea deceniu de viata si trebuia, potrivit
unei morale sanatoase, sa fie angajat in numele unei idei. O retragere din lumea activa era

exclusa, cum exclusa a fost si ideea exilului la care aderase verisoara sa, Monica Lovinescu.

Ideologia care venea peste romanii de dupa 1944 nu tolera libertatea de exprimare si, In
consecinta, fiecare isi dezvolta un sistem de autocenzurad care facea, de multe ori, sarcina
cenzurii mult mai usoara. Cu aceastd autocenzurd, a salvat Horia Lovinescu, scriitorul si
directorul de teatru, timp de 30 de ani, partea sa interioara iubitoare de adevar. Aversiunea sa
fatd de cenzura oficiala era uriasd, dar mai traumatizant a fost faptul ca el, Horia Lovinescu, a
trebuit sd devina creatorul unui cenzor interior, resimtit ca necesar, pe de o parte, si greu de
suportat, pe de alta parte. Aceasta identitate straina, inferioara, nascuta artificial in structura sa
avea rolul de a-1 sicéi, de a pastra starea de alerta permanent, aparandu-1 de cea mai mica
manifestare de libertate absolutd. Autocenzura il obliga la un tip de duplicitate cu grija de a nu
ajunge vreodata sa se inece el insusi in propriile discursuri oficiale. Adevarului trebuia sa-i
cladeasca o fortareata interioarda in care numai el sa poata intra ca intr-un templu, cu ritual

zilnic.

Autocenzura a actionat, cu sigurantd, si la Horia Lovinescu, ea facandu-se vizibila prin
plierea dramaturgului pe codul de legi specific realismului socialist care ascunde, n palimpsest,
ceea ce ar fi vrut sa scrie ca metoda si continut. Aceasta opera a lui Horia Lovinescu este o
mare pierdere a literaturii romane, definitiv irecuperabild. Ar fi putut, tinand cont de valoarea
atinsa de unii din membrii familiei sale, ajunge la nivelul lui Eugen Lovinescu, Anton Holban
sau Vasile Lovinescu, ar fi putut crea si el ceva asemanator Istoriei civilizatiei romdne moderne,

romanului O moarte care nu dovedeste nimic sau operei Creanga si Creanga de aur.

Autocenzura, la Horia Lovinescu, se instalase facand parte din fiinta sa, trdind ca un
apendice pana in zilele trecerii dincolo. Intr-un interviu din ajunul mortii sale, aflim ca Horia
Lovinescu luase distantd fata de viata culturala (,,Acordati, in ultimii ani, o atentie mai mica
Sectiei de dramaturgie a Asociatiei scriitorilor, nu participati la reuniunile de breasld. Poate ca
aveti motive™??), pe care apologetii comunismului i-o respectau, in virtutea senectutii,
considerand-o semn de oboseala, dar, in esenta, ea era un mijloc de a se indeparta de cei cu care
nu rezona politic. Era convins ca cenzura, dizolvatd oficial in 1977, isi avea alte forme mai

subtile si mai virulente de manifestare si nu era indicat sd greseascd anihiland si cenzorul

122 valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd, In Romdnia literard, anul XV, nr. 44, 28 oct. 1982, p. 13.
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interior cu care se insotise in istoria tulbure a comunismului. Atata timp cat acest frate siamez
a existat, el demonstreaza, indirect, si pastrarea acelei coordonate sanatoase a dragostei pentru

adevar.

Numai in baza unei mari puteri de autocontrol a fost capabil sa rosteasca angajamente
fatise fatd de o miscare politica si culturala, de care, moral, social si estetic, era cu totul strdin,
de genul: ,,Sarcina noastra de militanti pentru triumful umanismului comunist ne obliga sa ludm

pozitie fati de toate marile probleme ale omului secolului XX,

Intelectual din familia Lovinestilor, Horia Lovinescu avea, sincer, preocupdri care vizau
universul metafizic, idealul cunoasterii, marile probleme legate de religie si filozofie, dar
niciuna din acestea nu este hranita ca problematica in piesele sale pe care trebuie sa le eludeze,
aplecandu-se, prin puterea datid de autocenzura, asupra ogorului comunismului cu fauna sa
umana, exterminand pe ceilalti. Declara, cu aplomb disimulat: ,,Existd la mine incercarea, din
ce in ce mai marcata, de a realiza un personaj aflat in fata unor probleme contemporane, pe care

eu le socotesc cruciale”??*.

Va lucra 30 de ani un teren al literaturii, pe care, oricata aplecare ar fi avut, nu 1-a putut
nimeni salva de infertilitate, privind mereu cu regret cétre florile nemuritoare ale literaturii
roméne din etapele anterioare si ale literaturii universale pentru care cel mai indispensabil

element fertil s-a dovedit libertatea.

Scriitorul invdta sa trimitd mesaje catre superiorii aparatului cenzurii prin care sa
lamureasca specificul voluntar al adeziunii si constantei sale, desigur, rezultat tot al unei bune
functionari al autocenzurii: ,, Trecerea de la un tip de erou la altul (al piesei realiste la parabold)
a impus, in chip necesar, si modificarea mijloacelor de expresie. Inci o dati, aici nu e vorba de

o premeditare, ci de o evolutie nesilitd”?°.

In fata unor intrebari provocatoare ale jurnalistilor, era mereu in garda, camufland
adevdrul intr-o perdea de fum. Niciodata adevarul, oricat de mult il durea, nu avea voie sa fie
rostit, pentru cd ar fi Insemnat sfarsitul acelui tip de calvar si inceputul altuia, la grade de
incandescenta insuportabile, vecine doar cu moartea. La intrebarea lui George Arion, privitoare
la ce motiv are sa se declare pe punctul de a abandona teatrul, nu raspundea ca vinovata era

umilinta zilnica de a i se fi furat dreptul la adevar, ci inventa ceva plauzibil, o culpa personala:

13 Gazeta literard, anul 1X, nr. 49, 6 dec. 1962, p. 3.
124 Cu Horia Lovinescu despre Umanismul nou in dramaturgie, in Teatrul, anul IX, nr. 6, iun. 1964, p. 65.
125 Sanziana Pop, De vorba cu dramaturgul Horia Lovinescu, In Luceafarul, anul X, nr. 8, 25 febr. 1967, p. 1.
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,,M-am cam saturat de teatru. Prea am invatat cum se face, prea am ajuns sa-i cunosc tainele si

trucurile. Nu ma mai intereseaza’'%,

De la un nivel anume al expresiei autocenzurate, isi face locul aluzia, limbajul metaforic
trimis catre cititor cu speranta ca cenzorul nu-1 va decripta. Un astfel de exemplu intalnim n
interviul Un an admirabil pentru teatrul romanesc, in care autorul pare ca are in vedere lumea
capitalista, cu toate viciile ei, impotriva careia intreaga sa opera a luptat, dar, privit dintr-un alt
unghi, textul priveste complice cititorul 1dsandu-i posibilitatea sd inteleaga ca sanctiunea sa a
fost impotriva comunismului: ,,Cele cateva lucrari pe care le pretuiesc sunt o incercare de a
gdsi un echilibru si o anume senindtate intr-o lume turmentata, ale carei valori au nevoie sa le
recunoasca i sa le ocroteasca. Lumea contemporana ¢ pandita de mari primejdii, dar cred in

lupta omului de a se opune oricirei amenintiri si de a triumfa”*?’,

Si curaj, si lasitate se poate constata in acest comportament, pentru ca, pe de o parte,
continua sa traiasca atat de aproape cu un sistem monstruos, in conditiile in care moartea ar fi
parut mai blanda, iar, pe de alta parte, trebuia sa aplice cu scrupulozitate ideologia comunista
in operele sale, Tn directivele ca director de teatru sau in interviuri, ca in cel din 1970, din
Contemporanul, in care a afirmat, ca si cand si-ar fi insusit limba de lemn a politrucilor: ,,A fi
comunist insemna o optiune dramatica (in primii ani dupa asa-zisa eliberare), pe cand azi (1970)

e o calitate cotidiani, analogi aproape celei de cetitean al Republicii”!?,

Intrarea Iui Horia Lovinescu 1n literatura se produsese la 29 de ani, o varstd pe care o
putem considera semn al unei exigente vii pentru a evita esecul literar. Numai cand a simtit din
interior, cu toatd convingerea, ca are resurse pentru acest tdram care reclamad mult din fiinta si,
in primul rand, un izvor de noutate raportat la predecesori, numai atunci, a intrat in randul celor
alesi, convins cd drumul este sinuos. Dar, cu siguranta, nu s-a asteptat ca dificultatea sa fie de
asemenea naturd: sa i1 se ceara sd renunte la originalitate. Solicitarea era de o cruzime
abominabila avand valoarea unei automutildri necesare pentru a evita mutilarea ce ar fi venit
inevitabil din partea cenzorului exterior. Numai prin instaurarea unui regim al groazei se putea
determina un scriitor, la varsta maturd, sa actioneze prohibitiv asupra propriului potentialul

artistic, adica asupra a ceea ce avea mai sfant.

Horia Lovinescu nu apare in listele scriitorilor indezirabili sau interzisi ai epocii
comuniste, situatie posibild tocmai ca urmare a interventiei preventive a scriitorului de a fi creat

aceasta entitate interioara, autocenzura, dar nu oricum, ci cu un grad mai mare de exigenta fata

126 George Arion, Un an admirabil pentru teatrul romanesc, in Flacdra, anul XXVIII, nr. 32, 9 august 1979, p. 6.
127 |bidem, 6.
128 Dinu Kivu, Fidel mie Tnsumi in Contemporanul, nr. 45, 6 nov. 1970, p. 4.
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de cenzorii externi. Numai astfel s-au putut evita ciocnirea cu paznicii sistemului politic si

consecintele graduale ale insubordonarii.

Falsului i1 se raspunde cu fals, cu raspunsul asteptat de cel care nu poate accepta
contrazicerea din lipsa capacitatii de a construi rdspunsuri neutralizante, lasdndu-si la vedere
vulnerabilitatea si, indirect, incongruenta cu puterea acaparatd. Autocenzura subordonatului
produce discursuri in oglinda a caror mistificare este flatantd pentru regent: ,,(...) toate aceste
bunuri castigate cu jertfe pe care nici nu le putem masura capatd o altd semnificatie, sunt
scaldate Intr-o alta lumina de oranduirea 1n care traim si care cauta sa le pastreze. Eu cred ca
nu intdmplétor, In cuvantarile secretarului general al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu,
revin ca un laitmotiv cuvintele suveranitate, independenta (...), ca 0 confirmare a politicii de
pace promovate astdzi de Romania si ca o dovada a eforturilor pe care le facem sa ne asiguram

linistea necesara implinirii vietii noastre”*?°.

In perioada aceea, nu putea fi nimic publicat, dac nu se activa autocenzura scriitorului;
o lectura care sa scoata la iveala inadvertente cu baza ideologica era de nedorit pentru ca trezea
suspiciuni si includea autorul respectiv pe lista urmaritilor de cenzuri si de Securitate. in
dosarele Securititii, s-au gasit multe procese-verbale care au inregistrat caracterul inregimentat
al multor texte literare, ceea ce demonstreaza cd autocenzura functiona foarte bine si ca cenzorii

devenisera ,,sperietori simbolice” ¥,

Autocenzura provoacd, de la un anumit nivel de exigenta, o mare dezamagire; produsul
artistic, fiind constant viciat, este posibil sa nu mai intereseze si tocmai aceasta era si teama lui
Horia Lovinescu cand anunta, in repetate randuri, cd ar vrea sa pardseasca teatrul. Menirea
sacra a creatorului de artd nu se implinea: aceea de a sprijini cititorul, de a-1 insufleti in
experientele vietii. Ori el, scriitorul, devenise unealta cu care partidul inducea in eroare
publicul, anesteziindu-i buna judecata prin faptul ca niciodata, la noi, scriitorii, in numar asa
mare, nu propovaduiserd idei criminale pentru constiinta umand, declansdnd un genocid

spiritual.

Horia Lovinescu ne apare la fel de prudent in interviurile sale cu privire la normativele
realismului socialist ca cea mai buna dintre formulele estetice create vreodata de la inceputul
carierei pana la final: ,,Debutul In dramaturgie l-am facut sub semnul realismului critic (...).
Fard aceastd experientd mi s-ar fi parut ca formula realista — inteleasd in sensul ei imediat si

oricum stramt - nu este cea mai apta pentru a exprima realitatea pe care secolul XX a pus-o in

125 George Arion, Un an admirabil pentru teatrul romanesc, in Flacdra, anul XXVIII, nr. 32, 9 august 1979 p. 6.
130 Liliana Corobca, Controlul cdrtii. Cenzura literaturii in regimul comunist din Romdnia, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti, 2014, p. 270.
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fata omului modern”®3!. Aici, poate apirea o suspiciune provocati de faptul ci o autocenzuri
care sa camufleze un adevar opus mesajului exhibat pentru 30 de ani ar putea, de la un moment,
sd provoace o adeziune de partea discursului de suprafatd. Uzura poate, in timp, sd anihileze

judecata dreaptd si sa topeasca autocenzura.

Comunismul solicita viata intelectualului expus la schimbari, multe din ele radicale,
alteori cu reveniri ilogice; opera lui Horia Lovinescu pune sub obroc gandurile sincere
provocate de acestea. El afirma ca este preocupat sa inteleaga sensul si se opreste la acest nivel
al declaratiei, ca si cand ceea ce 1i reveld analiza este o concluzie fericitd, din moment ce
marturisirea este publicatd in plin comunism: ,,Raporturile intelectualului — si ale omului in
general — cu realitatea sunt in continua schimbare. Aspectele noi nu sunt previzibile decat intr-

o oarecare misuri. Esentiald mi se pare intelegerea lor (...)"**2.

Nu a avut sansa de a trdi si de a crea in libertate si a fost constient ca evitarea cenzurii
prin crearea autocenzurii i-a diminuat reusita ca dramaturg. Melancolii amare 1-au insotit prin
prisma intreruperii din fasa a procesului de creatie eliberat de orice constrangere, luand mereu
sablonul realist socialist pentru a-1 aplica iar si iar. Pentru cenzori, gasea, in 1981, cu putin
Tnainte de definitiva plecare, puterea de a se mai autocenzura, oferindu-le un mesaj senin, legat
de valoarea inegald a pieselor, lasandu-i sa inteleaga faptul cd esecul unora dintre piese ar fi
fost provocat de aplicarea formulei estetice toxice impuse care otravise, in mare, toata literatura
postbelica si pentru care viitoarele generatii 1i vor pune pe ei la index, dar pentru incompetenta
esteticd si nulitate morala: ,,Am facut dramaturgie, buna sau mai putin bund, cateodata mai
reusitd, cateodatd facuta cu indemanare, alta datd, simtind cd ma exprim prin cateva dintre

piesele mele, cu bucuria de a scrie ceea ce doream si scriu”1%,

131 Dana Manolescu, Md consider un autor al actualitatii, in Arges, anul IX, nr. 7, nov. 1974, p. 10 in Aurel Sasu;
Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 151.

132 Cu Horia Lovinescu despre Umanismul nou in dramaturgie, in Teatrul, anul 1X, nr. 6, iun. 1964, p. 68.

133 paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, in Teatrul, anul XXVI, nr. 1, 1 ian. 1981, p. 44.
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CAPITOLUL Il. HORIA LOVINESCU

I1.1. Falticeni, tezaur cultural romanesc

Falticeniul a fost o exceptie prin numarul impresionant de valori pe care 1-a oferit culturii
romane interbelice si postbelice familia Lovinescu si nu numai. Eugen Lovinescu, Vasile
Lovinescu, Monica Lovinescu, Anton Holban si Horia Lovinescu au fost fermenti ai culturii in
vremurile libertdtii, dar si In conditii de asuprire, In moduri variate. Nu doar cultura nationala
le este recunoscatoare, ci si sfera europeana le-a cunoscut inraurirea. Aceasta densitate rard de
valori culturale era explicatd de Vasile Lovinescu lui Eugen Dimitriu, unul dintre cei mai
meticulosi si devotati cercetdtori si muzeografi ai Romaniei, lamurita in lucrarea sa Lovinestii,
care a fost publicata la Editura Spiru Haret, din lasi in 2001. Pana la prabusirea Imperiului
Austro-ungar, Falticeniul era un important oras de granitd investit cu calitatea de a apara
romanismul de cétre revizorul Serafim Ionescu. Planul acestuia a fost apreciat si sustinut de
Ministrul Instructiunii Publice Spiru Haret care a stabilit ca era necesar sa fie concentrati, in
orasul Falticeni, cat mai multi oameni de culturd valorosi si patrioti care sd-si doreasca sa
ramand sau sa aiba contributii prin care sa se neutralizeze actiunile de deromanizare. Asa se
explicd intensa activitate dezvoltatd de Artur Gorovei, N. N. Rautu, G.G. Ursu, Virgil

Tempeanu, Alexandru Bocanetu.

Aceastd concentrare de oameni eruditi 1 se parea surprinzatoare si lui Horia Lovinescu,
dramaturgul falticenean care, dupa ani buni de peregrinari prin lumea intreaga, se confrunta cu
dificultatea de a da o explicatie acestui fapt: ,,Félticenii au un miraj al lor. Nu e deloc normal
ca intr-un mic oras sa se nasca acest miracol al unei pepiniere de personalitati. Probabil ca

dulceata aerului si a locurilor e o taini care genereazi talente”. 13

Evaluarea lui Vasile Lovinescu asupra Falticeniului, realizata la sfarsitul secolului XX,
isi pastreaza valoarea si in zilele noastre. Falticeniul, desi are date demografice de nivel mediu,
se dezvdluie ca un oras ce a oferit culturii romane personalitdti de nivel national si universal,
fiind subclasat doar de Bucuresti si Iasi'®®. Aceastd informatie, preluati de Wikipedia, apare,
pentru prima data, in 1938, in Jurnalul literar, (nr. 18, 30 aprilie), in articolul Primavara la

Falticeni, scris de lon Felea care constata: ,,Dupa Bucuresti si lasi, Falticenii este al treilea oras

134 paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, in Teatrul, anul XXVI, nr. 1, 1 ian. 1981, p. 107.
1385 Falticeni, https://ro.wikipedia.org/wiki/F%C4%83lticeni
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pe tard ca numir de scriitori din acelasi loc”.**® Filticeniul a privit spre lumea de dincolo de
granite, dar a si cucerit-o prin varfurile de lance: la sfarsgitul secolului XIX, Maria Cantacuzino,
,la princesse roumaine”!?’ (dupa cum o numise Victor Hugo pentru ci il ajutase si evadeze din
Franta, cand devenise proscris), era respectata la Paris, devenind sotia mult iubita a pictorului
Pierre Puvis de Chavannes, la mijlocul secolului al X1X-lea, actorul Matei Millo se specializa
la Paris, revista Sezatoarea, condusa de Artur Gorovei a intrat in baza de date si cercetare de la
Harvard University si, din 2008, in HathyTrust. in indepartata R. P. Chineza, tocmai la Tien-
Tsin, ajungea Horia Lovinescu, iar Grigore Vasiliu Birlic era primit pe scena Teatrului
Natiunilor din Paris si din Venetia. Cu oameni eruditi din Italia, Suedia, Slovacia si Finlanda,
era in corespondenta Aurel George Stino, respectiv cu ,,Gino Lupi, scriitor si profesor la
Universitatea din Milano, cu Alf Lombard, celebrul romanist de la Universitatea din Lund -
Suedia, cu Jindra Huskova de la Universitatea din Bratislava, cu profesorul O.J. Tuulio -

Facultatea de Filologie din Helsinki”*®,

Horia Lovinescu reprezinta a treia generatie de intelectuali din familia Lovinescu ale

carei Inceputuri au fost cu dificultate salvate din negura timpurilor.

Intre dealuri si munti, se inalti de doua secole ,,mica Florenta moldava”'® in care multe
familii au atins un nivel economic multumitor ce a inlesnit accesul la o viatd culturala
superioard. E anevoioasd recuperarea predecesorilor lui Horia Lovinescu, pentru ca, la sfarsit
de secol XVIII si inceput de secol XIX, multi din acestia nu aveau legaturi cu ambientul
cultural. Salvarea din anonimat a Lovinestilor incepe sd se produca prin activitatea unui preot,
pe numele sau Teodorescu ce a fost casatorit cu Smaranda si care ,,cu nenumadrati copii,

dormeau ntr-o singurd camer4, la tard”%°,

Intre copiii familiei preotului Teodorescu, s-a aflat Vasile, niscut in Forasti (1853), care
este motivat de drama pierderii premature a tatdlui, angajandu-se pe calea studiului temeinic
pentru a fi alinare mamei voluntare. Cum era moda timpului, fiul merge spre profesia tatalui
sau, dar va descoperi cd nu are chemare. Va avea puterea de a recunoaste absenta harului divin,
gasind, In schimb, in sine resurse infinite pentru pedagogie, ajungand profesor de istorie si
latind. Va ramane, din perioada cautarilor, cu schimbarea definitiva a numelui, produsa la

Socola, din Teodorescu In Lovinescu. Cautandu-si catedra in Piatra-Neamt, tanarul profesor

136 Eugen Dimitrie, Lumini filticenene”, vol. 1, Editura Grup Musatinii, Suceava, 2010, p. 95.

187 lon Mitican, leseancd pictatd pe zidurile Panthéonului din Paris, n Ziarul Lumina, 04 sept. 2007,
https://ziarullumina.ro/documentar/ieseanca-pictata-pe-zidurile-pantheonului-din-paris-65385.html

138 Timotei Prahoveanul, Aristocratia spiritului, in Ziarul Lumina, 15 iul. 2010, https://ziarullumina.ro/repere-si-
idei/aristocratia-spiritului-25839.html

139 Eugen Dimitriu, Lovinestii, Editura Spiru Haret, Tasi, 2001, p. 11.

140 Anton Holban, Bunica se pregdteste sa moard, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 201.
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Vasile Teodorescu Lovinescu isi intalnea si sufletul pereche, pe frumoasa si distinsa Profira,

cu un an mai mica decat el, fiica preotului Ion Manoliu din Barasti. Cu educatie aleasa, la un

pension din lasi, unde Invatase conduita eleganta ce se practica atunci in Franta, Profira devine

sotia lui Vasile T. Lovinescu, proaspat numit profesor la Gimnaziul ,,Alexandru loan I” din

Falticeni. In 1876, Vasile T. Lovinescu primeste functia de director al gimnaziului ca urmare a
1141

esecului a doi predecesori ai sai~**. Rolul i se va potrivi, dovedind spirit gospodaresc si putere

de munca pana la sfarsitul carierei.

Vor avea opt copii, primind toti o educatie aleasa, traind intr-o casd impresionanta.
Réamanea, peste timp, o uimire In mintea urmasilor lor generatd de izbanda de a fi ridicat o
familie demna, pornind totusi de la un nivel foarte modest: ,,Cum au izbutit bunicii sa
intemeieze o gospodarie asa de Tnsemnata si sd poarte de grija pentru fiecare din atatia copii,
cu toate ci au inceput fard bani multi, cu leafa unui profesor de odinioara?”%2, Doar numele a
143)’

sapte copii sunt cunoscute (Octav, Antoaneta, Vasile, Eugen, Virginia, Corina si Costica

cel de-al optulea este un mister inca.

La varsta senectutii, bunicul devenea personaj de literaturd prin condeilul nepotului
Anton Holban care 1i facea urmatorul portret: ,,Bunicul era inalt si drept, ca o lumanare, cu o
barba alba de patriarh, si, pe fruntea lui, nici la batranete, n-a avut niciun cret. Asa a fost fizicul

lui, asa a fost firea lui, intocmai ca brazii din fata casei”***,

Profira Lovinescu placea la varsta cand anii se imputineaza, dovedind ca era ,,inteleapta,
stiindu-si calea ei”*, Din povestirile despre anii trecuti, auditoriul putea afla ci fusese si ea
,,poznasd” e, Avea aceeasi fortd ca sotul ei si, chiar dupi stingerea lui, ea rimisese adevirata
sl incontestata stapana a casei. De autoriatatea ei, se ciocneau vlastarele Lovinescu atunci cand
le incoltea ideea unei modernizari a casei. Bunica invata ,,generatia noud”**’ mai mult tacit, ca
totul trebuia pastrat ca si cand Bunicul lor ar fi trait. Aceasta viziune era indusa prin pastrarea

intactd a mansetelor Bunicului pe biroul lui din iatac. Femeie lucida, respingea eresurile ce

infloreau in spatiul provincial.

Dupa bunici, intrau pe scena vietii parintii lut Horia Lovinescu, Octav Lovinescu, cel

dintai nadscut al cuplului Vasile si Profira, ajungand avocat in orasul natal, dupa un periplu in

141 Eugenia Mihalcea Florina Zainescu, Casa criticului ,,sfdsiata” in doud de comunisti, in jurnalul.ro, 23 iulie
2009, https://jurnalul.antena3.ro/campaniile-jurnalul/redescoperirea-romaniei/casa-criticului-sfasiata-in-doua-de-
comunisti-515474.html.

142 Anton Holban, Bunica se pregdteste sd moard, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 210.

143 Eugen Dimitriu, Lovinestii, Editura Spiru Haret, Tasi, 2001, p. 18.

144 Anton Holban, Bunica se pregdteste sd moard, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 201.

145 |bidem, p. 214.

146 |bidem, p. 200.

147 |bidem, p. 194.
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domeniu educatiei ce-1 purtase la Liceul Internat din Iasi si la Facultatea de Drept si Istorie si
Ana Cetateanu, cu noblete familiala prin originile transilvanene, inruditd cu loan Budai-
Deleanu, si fiica de intelectual din Galati. Cuplul Lovinescu raiméane Tn amintirea urmasilor prin
gesturile de caritate care aduceau un aer de umanism Lovinestilor; de exemplu, mama viitorului
dramaturg a fost sora de ocrotire in spitalele din Falticeni in perioada primului Razboi Mondial.
Vor alege Falticeniul ca loc al existentei lor care sd le inmiresmeze anii frumosi ai devenirii lor
ca parinti. Sfarsitul celui de-al doilea Razboi Mondial a fost pentru cuplul Octav si Ana
Lovinescu intrarea in declin. Nu sunt alungati din casa lor, in ciuda Legii Nationalizarii, din
1948, respectiv 1950, dar se confrunta cu marginalizarea, spre deosebire de cei care, aderand

la Partidul Muncitoresc Roman, erau favorizati.

Horia Lovinescu a fost mezinul cuplului Octav si Ana Lovinescu, urmand dupa Vasile si
Octav. Cu o dubla descendenta favorabild, moldoveneasca, din partea tatdlui, si ardeleneasca,
din partea mamei, este sigur ca mezinul familiei s-a bucurat, de mic, din ,,biblioteca

frumoasa”14®

a familiei. Educatia era mereu dublatd de un ambient ludic sanatos, in care
verisorul Anton Holban si verisoara Adinel aduceau propuneri de jocuri din care literatura nu
lipsea. Este surprinzdtor ca nu a agreat ambientul scolar din cauza faptului ca acolo prima

rigoarea: ,,Scoala n-am iubit-o. Ca orice disciplind, am suportat-o greu.”4°

Liceul ,,Nicu Gane” (1932-1936) a raspuns pasiunii lui Horia Lovinescu de a scrie piese
de teatru pe care le-a putut prezenta si expune unor evaludri abilitate in cadrul Cenaclului literar
Nicolae Balcescu infiintat prin munca pasionanta a profesorului de romana, Dan Protopopescu.
Alegerea Facultatii de Litere si Filozofie din cadrul Universitatii Bucuresti, absolvite in 1942,
nu a fost surprinzatoare. Rezultatele sale sunt mereu excelente, obtindnd licenta in litere cu
mentiunea Magna cum laude si teza de doctorat in 1946 la Universitatea din Iasi cu titlul
Rimbaud premiatd de Shurdtorul in 1946. Lumea culturala si editoriala nu s-a grabit niciodata
sa aducd sub privirile publicului acest text, amuzandu-1 pe autor ideea publicérii ei abia dupa
30 de ani de la scriere, in 1981, dupa cum declara el insusi in interviul acordat redactorului Paul
Tutungiu de la revista Teatrul, cand dramaturgul avea 64 de ani. De altfel, nici publicarea
acestui eseu nu-i aducea o mare satisfactie autorului, pentru ca, desi receptarea criticd fusese
elogioas, articolele inchinate lui fusesera sumare. in 1982, in articolul acordat lui Valentin

Silvestru, Horia Lovinescu isi exprima dezamagirea ca lumea culturala il trata cu atata

148 1leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia, in Astra, anul VII, nr. 5, mai 1972, p. 1, 14, in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. II1, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 144.
149 Eugen Dimitriu, Lovinestii, Editura Spiru Haret, lasi, 2001, p. 107.
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neintelegere: ,,Numai in Romdnia literara a aparut un articol. Si unul-doua in niste reviste din

provincie. Dar n-o spun cu repros”**.

Legatura lui Horia Lovinescu cu Cenaclul condus de Eugen Lovinescu, dupa cum arata
Sburatorul. Agente literare, nu a fost la fel de longeviva, constantd si puternicd precum cea a
lui Anton Holban, situatia explicandu-se prin diferenta de 15 ani dintre cei doi verisori. Prima
mentiune despre Horia Lovinescu dateaza din 1936, cand avea 19 ani, cu precizarea plind de
afectiune, pe care criticul o avea doar in relatirile despre Monica: ,,in Cismigiu, Horicd”**.
Moartea verisorului aprinde si in sufletul lui Horia Lovinescu dorinta de a promova, in
continuare, textele celui prea devreme plecat dintre ei: ,,Horia Lovinescu, cu doua nuvele
inedite ale lui Holban pentru Vremea”'*?. E trecut, ca prezent, in sedintele din: 15 si 22
noiembrie 1936, 13 decembrie 1936, 16, 20, 24 ianuarie 1937, 7 si 18 februarie 1937, 4 si 18
aprilie 1937, 23 august 1937, 14 octombrie, 14 noiembrie, 5 decembrie 1937, 20 martie 1938,
9 iunie 1938, 16 octombrie 1938, 13 si 20 noiembrie 1938, 1 decembrie 1938, 30 aprilie 1939

si 5 august 1939.

Peste timp, Horia Lovinescu, in 1972, avea sa explice si el ca intdlnirea lui cu cenaclul
nu a fost o tintd in sine, nu cauta sd se afirme literar, desi exercitii de creatie facuse in anii
liceului la Cenaclul Nicolae Balcescu. La cenaclul bucurestean, mergea ca iubitor de literatura,
din curiozitatea de a-i vedea de aproape pe cei ale caror opere le citea, pe cei care ofercau
unchiului sdu o activitate acaparanta si fascinanta: ,,Nu s-ar putea spune ca a fost tocmai 0
,frecventare” [a cenaclului]. Treceam intamplator, din cand in cand, pe acolo, chiar inainte de
a veni ca student la Bucuresti. Nici dupa aceea, vizitele mele la cenaclu n-au avut un caracter

mai regulat”!®3,

Tineretea se desfasoara pe un fundal politic tensionat care il vor absorbi si pe el: va
imbraca uniforma de combatant in al doilea Razboi Mondial, iar, dupa sfarsitul razboiului, din
cauza degringoladei vietii politice romanesti, incearca o retragere din viata culturald si sociala.
Nu era compatibil cu noua lume pentru ca avea convingeri legionare in care crezuse pana la
fanatism, incat isi pusese, In epoca interbelica, unchiul critic in garda cu privire la pericolul ce-

1 pastea de a fi a doua tintd, dupa Nicolae lorga, in cazul in care legionarii ar fi ajuns la putere.

150 valentin Silvestru, Dovada personalitati uni scriitor se afla in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd, In Romdnia literard, anul XV, nr. 44, 28 oct. 1982, p. 12.

151 Eugen Lovinescu, Sburdtorul. Agente literare, vol. 111, Editura C.N.I. ,,CORESI” S.A., Bucuresti, 2001, p. 85.
152 |hidem, p. 50.

153 1leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia, in Astra, anul VII, nr. 5, mai 1972, p. 1, 14, in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 145.

94



Artagea (Solomon) Centa-Mariana

In societatea condusa de proletari, are doar doua alternative, dupa cum avea sa explice
verisoarei Monica Lovinescu, pe care a intdlnit-o la Paris: ,,Aveam de ales intre puscarie si

colaborarea cu ei, si de puscirie nu aveam chef”1%,

Risca mult pentru binele membrilor familiei sale, dupa 1947, pus mereu la adapostul

Lovinescu povestea, intr-o conversatie cu un agent al Securitatii, ca i-au venit medicamente si

7155 existand banuiala ci Horia

vesti din Paris printr-un scriitor, devenit ,,curier involuntar
Lovinescu ar coincide acelei descrieri. Autoarea Doina Jela inregistra in cartea sa, Aceastd
dragoste care ne leagd. Reconstituirea unui asasinat, ca tanarul dramaturg, dintr-o dragoste
mare pentru fratele Vasile Lovinescu, recursese la metode greu de imaginat, urmarind sa-|
protejeze: ,,isi batjocorea realist-socialist stralucita familie, scriind Citadela sfaramata, pentru
ca fratele lui si nu trebuiasci niciodati sd munceasci si deci s greseasca”?®. Intra, asadar, el
in atmosfera imunda a comunismului pentru a-l tine, macar pe unul dintre ei, in sferele puritatii.

99157

Putea face acest lucru pentru ca ajunsese ,,un scriitor aparat de notorietatea sa .. comunista.

Se integreaza cu greu, cu slujbe modeste (functionar in cadrul Institutului de Statistica,
la Radiodifuziune, la ESPLA) din care va fi inliturat, sub motiv ca e ,,necorespunzitor’%®,
Pasiunea manifestata din anii adolescentei in cadrul Cenaclului de la ,,Nicu Gane” va fi
salvarea pentru Horia Lovinescu care incepe sa fie acceptat de culturnici. Pretul platit va fi insa

foarte mare: pierderea independentei in actul creator.

Cand a implinit 20 de ani inchinati teatrului, Horia Lovinescu a fost sarbatorit si la
Falticeni. Invitat de onoare, avand aldturi pe fratele sdu, Vasile si pe cumnata lui, Stella
Lovinescu, isi amintea cd o parte din piesele sale fusesera scrise ,,sub un mar batran, taiat fara

mila de <<edilii>> dornici de innoiri”*®°.

Se stie despre Horia Lovinescu ca avea suflet bun, nefdcand rau nimanui, cel putin nu
intentionat, dupa cum marturisea fratele sdu, Vasile Lovinescu. Avea un sentiment de
atasament puternic fata de Falticeni, de oamenii lui, dar nu izbutea, prins de indatoririle sale de

la Bucuresti sa treaca la fel de des prin Nordul Moldovei, cum reusea fratele, Vasile.

1% Doina Jela, Aceastd dragoste care ne leagd. Reconstituirea unui asasinat, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998,
p. 242.

155 |bidem, p. 282.

1%6 Doina Jela, Aceastd dragoste care ne leagd. Reconstituirea unui asasinat, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998,
p. 286.

157 Valeriu Cristea, Marele cutremur al oamenilor, in Caiete Critice, ian. 1 (38)/1991, p. 12.

18 Eugen Dimitriu, Lovinestii, Editura Spiru Haret, Iasi, 2001, p. 101.

¥1bidem, p. 103.
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Confirmand ca este perfect integrat noii ordini politice, profita de oportunitati pentru
afirmare scriind piese de teatru, scenarii de televiziune (la fimul Meandre in 1966 si Bancnota

de 100 de lei in 1973) si Radiodifuziune, traducénd din dramaturgia universala.

Ca traducator, a adus in sfera romaneasca texte din literatura rusa, precum Tn numele
revolutiei de Mihail Satrov (Bucuresti, 1959, in colaborare cu Nadia Lovinescu), Mica balerina
de M. Sizova (Bucuresti, 1961, in colaborare cu Nadia Lovinescu), Cantecul vantului de Andrei

Veitler, Alexandr Misarin (Bucuresti, 1961, in colaborare cu Nadia Lovinescu)*®°.

S-a aflat in fruntea unor distinse institutii ca vicepresedinte al Centrului Penclub din

Romania'®? si ca director al Teatrului ,,C. I. Nottara” pentru mai bine de doua decenii, intre
1960-1983, dand o dinamica teatrului nu doar la nivel national, ci si european prin turnee in

Portugalia, Finlanda, Danemarca, Franta, Grecia si R.F.Germania.

Slujirea partidului ii este recompensata de nenumarate premii: Premiul de Stat pentru
Citadela sfardmata, Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti, Premiul Uniunii Scriitorilor

si Premiul ,,1.L. Caragiale” al Academiei Romane pentru Si eu am fost in Arcadia.

A facut parte, de mai multe ori, din conducerea Uniunii Scriitorilor, primind distinctii
pentru a-1 pastra in apropierea factorilor de decizie, putand fi mai vizibil: Ordinul ,,Steaua

Republicii”, Ordinul Muncii si Ordinul ,,Meritul Cultural”.

Horia Lovinescu nu avea aceeasi regularitate in a reveni in Falticeni, cel putin nu la fel
de mult cum isi dorea Vasile Lovinescu care ducea dorul conversatiilor la nivel superior pe care

le putea avea cu el.

Nu existd exegeze realizate de Eugen Lovinescu asupra operei lui Horia Lovinescu pentru
ca nepotul isi incheia lucrarea de doctorat inchinatd lui Arthur Rimbaud in 1946, debutul in
dramaturgie se producea, in 1953, cu Lumina de la Ulmi, in timp ce unchiul era prins in drumul

fara intoarcere inca din 1943.

Dar poate ca cea mai corecta imagine despre Horia Lovinescu este cea realizata de autorul
insusi In interviul din 1979, din Flacara, unde lasa a se intelege ca avea o viata launtrica pe
care Invatase sa o priveasca obiectiv si care devenise sursa unui autodispret neldmurit la acel
moment cititorului sdu. Era ca si cum Horia Lovinescu lasa cititorului de mai tarziu, din
timpurile viitoare cu adevdrat libere, o enigma pe care sa o elucideze, despre oameni si timpuri,

despre visuri si spulberdri de visuri. Horia Lovinescu se descria pe sine identificandu-se cu

0 35 de ani de la  moartea  dramaturgului Horia  Lovinescu, 16.09.2018,
https://www.agerpres.ro/documentare/2018/09/16/documentar-35-de-ani-de-la-moartea-dramaturgului-horia-
lovinescu--

181 Marian Popa, Dictionar de literaturd romdnd contemporand, Editura Albatros, Bucuresti, 1971, p. 341.
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secventa din piesa Autobiografie: ,,Pe barbat il priveam nu numai cu antipatie, ci cu un fel de
urd nestipanita care crestea pe masuri ce se apropiau de noi”*?. Intelegem ci, toata viata, pe
dramaturg I-a urmarit un sentiment de remuscare inomabila, ca el a fost, pentru sine, intaiul si
cel mai aspru judecator. Autopenitenta a facut parte din viata sa, avand o pudoare treaza care
cenzura orice titluri acordate, cdci stia ca exista in structura lui, definitiv compromis, axul sdu

moral.

Horia Lovinescu a avut un rol important in a transmite, in plin comunism, o imagine
impresionanta si autenticd despre marele critic, pus la index in anii instaldrii noii ideologii.
Cand a fost intrebat in 1972 despre criticul Eugen Lovinescu, nepotul a raspuns incercand sa
determine pe noii conducdtori ca activitatea criticului nu va putea fi niciodatd anulata de
campaniile violente cu substrat politic. Respectul fatda de unchiul care nu se putea uita, care
fusese o personalitate a culturii interbelice, imbraca amintirea nepotului: ,,Era un om teribil de

sobru, de rezervat, de distant chiar, uneori. Dar de o perfecti tinuti si de o mare civilizatie”®,

Eugen Lovinescu ar fi fost primul pe lista detinutilor comunisti prin convingerile
exprimate transant, dar, paradoxal, stingerea sa 1n 1943 a avut o consecintd pozitiva,
protejandu-1 de carcera. Si Horia Lovinescu a scapat de carcera prin disponibilitatea aratata de

a se adapta, chiar daca mecanic, de suprafata, la regulile noului joc politic.

Puterea de a-i confrunta pe cei pe care-i admirase il caracteriza pe criticul de la cenaclul
Modernismului. Nu ezitase sa-i trimita lui Titu Maiorescu volumul al II-lea al Pasilor pe nisip
in care 1i vorbea astfel: ,,cu respectul ce v-am purtat intotdeauna, dar si cu independenta care
mi fnsoteste oriunde%4. Horia Lovinescu evita confruntirile, alegea calea pacifismului, in care

adversarul era ldsat sa castige teritorii importante.

Promotorul sincronismului trecea, inaintea pregatirii lucrarii de doctorat din Franta,
printr-o scadere a tonusului, confruntandu-se cu ideea mortii, care, pana atunci fusese simpla
meditatie filozoficd. Va transforma spaima In combustibil pentru a crea, publicand, in 1906,
Pagsi pe nisip, De peste prag si Carte de citire si gramatica (pentru clasa a I1-a). Ajungea la un
dialog cu moartea facand-o sa-1 astepte, caci mai avea idei de lasat urmasilor, murind, la propriu
cu condeiul in mani'®, Si la Horia Lovinescu, moartea devine obsesie topiti in energie care il

ajuta sa scrie una din cele mai valoroase piese ale sale, Moartea unui artist.

162 George Arion, Un an admirabil pentru teatrul romanesc, in Flacdra, 9 august 1979, p. 6.

163 Jleana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia, in Astra, anul VII, nr. 5, mai 1972, p. 1, 14, in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. II1, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 145.
164 Eugen Simion , Eugen Lovinescu. Scepticul mantuit, Editia a II-a, vol. I, Editura Univers Enciclopedic Gold,
Bucuresti, 2016, p. 31.

185 |bidem, p. 246.
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In critica romaneasci, Eugen Lovinescu impusese un ritm sustinut de lucru si
obligativitatea de a exprima aprecieri critice pentru toate scrierile literare interbelice, ceea ce

va incerca si Horia Lovinescu in calitate de director la ,,Nottara” stimuland scriitorii tineri.

Eugen Lovinescu se ndscuse Intr-un mediu din care respectul pentru Tnaintasi era cheia
de bolta, iar lumea capitalei era privita cu rezerve din cauza cosmopolitismului coroziv asupra
spiritului national. Teoria mutatiilor estetice scotea pe critic din zona conservatoare. Aceasta
teorie a sincronismului si a mutatiilor valorilor sunt aspecte ale gandirii ce 1l indreapta firesc

spre 0 viziune liberala, total opusa adeziunii oficiale de stanga a lui Horia Lovinescu.

Eugen Lovinescu astepta de la burghezie sd contribuie la noul angajament prin care
literatura romana interbelica trebuia sd se innoiasca, in timp ce Horia Lovinescu era fostul
burghez obligat sa colaboreze cu omul nou, omul cu origini sanatoase, din randurile taranilor

si proletarilor.

Spiritul mobilizator a caracterizat si pe unchi, si pe nepot; Eugen Lovinescu este si un
critic al literaturii timpului sau, sprijinindu-i pe scriitori si cand ii aprecia, si cand 1i atentiona
cu privire la diferite aspecte de constructie sau de continut, la fel cum si Horia Lovinescu 1si
propunea o corectare incurajatoare la ,,Atelierul” de la Sala Studio a Teatrului ,,Nottara”, fiind

si el 1n asteptarea geniului.

In privinta metodei de lucru, cei doi erau diferiti. Eugen Lovinescu evita dogmatismul,
capabil sa afecteze intelegerea operei. Aceasta din urma convingea criticul sa aleaga o cale sau
alta, neavand un manunchi limitat de metode. Considera ca metoda este indicator pentru
valoarea criticului. Horia Lovinescu ar fi vrut sd poatd fi la fel de imprevizibil in selectarea
metodei creative, dar, In timpurile 1n care trdia, aceasta stare era o utopie. Nu el crea metodele,

ci fusesera deja create n laboratorul realismului-socialist si i se ofereau fara masura.

Eugen Lovinescu a fost un creator care s-a modelat pe parcursul intregii activitati, el nu
a fost, de la inceput, definitivat, ci a devenit, ceea ce este o mare calitate, caci nu a simtit ca
pierde modificand, ajustind ideile si viziunea. Criticul este un autodidact, invata sa simplifice
st sa aprofundeze. Aceastd devenire libera nu ii era accesibild lui Horia Lovinescu, se schimba
de la operd la opera, cat era maximum posibil, dar revenea in punctul initial, dupd cum se
observa analizand Lumina de la Ulmi (1953), Autobiografie (1977) si Picu (1978), dupa ce
incercase evadari spre estetic prin Omul care si-a pierdut omenia (1965), Jocul vietii si al mortii

in desertul de cenusa (1968).

Un aspect inedit este legat de spiritul artistic. Eugen Lovinescu, fiind critic, nu a avut mai

putin talent artistic; portretele din operele sale au capacitatea de a aduce in viata cititorului

98



Artagea (Solomon) Centa-Mariana

personalitatea evocatd, plasticitatea condeiului ficand concurenta dramaturgului la care
schematismul este o permanenta. Pentru aceastd diferentd, din care Horia Lovinescu iese pe
locul secund, contextul este cauza fundamentala: epoca interbelica stimula portretele colorate,
calofile, in timp ce Horia Lovinescu se subordoneaza canonului simplitatii realismului-

socialist.

In privinta stilului, criticul apeleazi la metafora pentru ci-i slujeste in a doua parte a
demersului ideatic, cand se inaltd acolo unde expresia cotidiand nu poate patrunde pentru a
elibera etericul gandului. Nepotul dramaturg presara pauper metafora, oferind, ca intr-o0
barbarizare a cdmpului literar, o flora palida si translucida. Criticul ajungea la altitudinea
aforismelor, cu fortd generalizanta si eternd, aspect de care dramaturgul nu putea dispune,
avand, probabil, constiinta si speranta ca lumea pe care o aduce In scena teatrelor va pieri

curand.

Eugen Lovinescu a creat un spirit unic al criticii, adaugand, alaturi de cel olimpian al lui
Titu Maiorescu, pe cel lovinescian. Prin activitatea sa, critica a devenit ea insasi ,,forma de
creatie independentd”'®, Urmasul siu inchinat Thaliei nu poate fi considerat intemeietor de
scoald. El a desfacut lanturile criticii, pentru care obedienta politica era obligatorie pana la
inceputul secolului XX, crednd notiunea de autonomie estetica. Universalul, care se afla la
granitele Romaniei Mari, era astfel invitat sa intre si la noi pentru a improspata taramul gandirii
literatilor, reconfigurandu-se relieful, tintind inaltimi astrale. Horia Lovinescu face demersuri
spre internationalizarea lumii dramaturgice, ca director de teatru al unei tri comuniste spre tari

comuniste.

Viata literara era monitorizatd de Eugen Lovinescu prin studiile sale publicate
sdptamanal, pentru a dezvolta dorinta de sincronizare cu universalul si de pastrare a acelui nivel,
deziderat dificil de atins in anii in care Horia Lovinescu era in plina efervescentd artistica. Daca,
pana la 1947, cultura romand era tintuitd in sfera romanismului ca o aureold divind, prin
agilitatea lui Nicolae lorga, a samanatoristilor si traditionalistilor, dupa 1947, frana in fata unei
complete sincronizarii este activatd prin politizarea fatisa a culturii, dar, daca Eugen Lovinescu
este temerar si constant in incurajarea noului val cultural, in epoca interbelicd, dupd al doilea
Rézboi Mondial, glasurile individuale sunt strigdte in desert. Horia Lovinescu nu are nici 10 %
din cadrul unchiului pentru a putea deveni o voce a libertatii, a independentei, ci, mai degraba,

pentru ca va alege sa activeze in cadrul creat de comunisti, 151 va imprumuta vocea ideologiei.

186 Eugen Simion, Eugen Lovinescu. Scepticul mantuit, vol. I1, Editia a III-a, Editura Univers Enciclopedic Gold,
Bucuresti, 2016, p. 241.
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Critica s-a imbogatit prin notiuni create de Eugen Lovinescu, utilizate si astazi precum
sincronism, autenticitate, diferenta specifica etc., in timp ce Horia Lovinescu a lasat, 1n
memoria colectiva, titluri de piese, al caror continut este descoperit, in zilele noastre, doar de
cititorii specializati, precum Hanul de la rascruce, Lumina de la Ulmi, Patima fara sfarsit,
Surorile Boga si Moartea unui artist, notorie pentru ca a fost inclusa in manualele de liceu pana

n 19809.

In epocd, marele critic trecea drept ,,un Honnéte homme "%’

ca urmare a independentei
pe care si-a dobandit-o si pentru care a luptat, cu mari sacrificii profesionale, sociale si
familiale, s o apere. Nu acelasi lucru se poate spune despre Horia Lovinescu, ce a trait in
contingenti cu lumea comunistilor care erau de neclintit. in timp ce Eugen Lovinescu a ales
renuntarea la temperamentul sdu asezat, falticean pentru a da criticii roméne o noua vigoare si
eruditie care sa o salveze de obscurantism, Horia Lovinescu nu a avut puterea renuntarii pentru
slabiciunile materiale, abdicand de la lupta si declarand, prin resemnare, triumful culturnicilor.
Curaj si onestitate, acestea sunt alte calitdti ale criticului Eugen Lovinescu pe care cu greu le
cautam 1n portretul lui Horia Lovinescu. Excesului de probitate, putem spune, autentic, care

strabate prin toate manifestarile criticului, i se opune inclinarea nepotului in fata stapanului

nou.

O asemadnare s-ar mai gasi intre cei doi Lovinesti: discretia, evitand titluri, laude,
interesati sa salveze; Eugen lovinescu salva, prin generozitatea sa, zeci si zeci de oameni care
bateau ,,la poarta vietii”, lamurindu-i in ce directie greseau, cand, timp de doud decenii, a lasat
usa casei deschisa, un act de mentorat la Shuratorul, cum la fel, am putea spune, pastrand

proportiile, a fost si pentru Horia Lovinescu Teatrul ,, Nottara ™.

Vasile Lovinescu, fratele care lupta in ticere pentru atingerea transcendentului, era
neutru, detasat si, pentru cd nu lucrase, nu se expusese in niciun fel, era si indiferent
comunistilor. Dar aceasta neutralitate fusese posibila prin sustinrea lui Horia Lovinescu si prin
sotia ezoteristului. Ca si alti Lovinescu, Vasile va pune bazele, in anii '50, unui ,,grup initiatic
pe care-1 conduce cu perseverentd si rigoare”'®, fatdi de Horia Lovinescu, dramaturgul si
directorul de teatru caruia ii lipseste aceasta bucurie de a fi intemeiat o miscare cu adevarat
liberda. Nu a avut apetenta pentru reforma, spre deosebire de Vasile T. Lovinescu, bunicul din

Flalticeni, Eugen si Monica Lovinescu.

167 |bidem, p. 245.
188 Mircea Zaciu; Marian Papahagi; Aurel Sasu, Dictionarul scriitorilor romdni, Editura Fundatiei Culturale
Roméne, D-L, Bucuresti, 1998, p. 768.
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Chiar si in acea Romanie asupritd de comunisti, Vasile Lovinescu gédseste culoarele
ascunse pentru a intra in legatura cu lumea pe care comunistii o interziceau, a misticii, a tainelor
initierii, a simbolurilor, ,,mergand intotdeauna direct la surse”*®. isi daruia viata cautarii
miturilor ale caror ,,radacini stelare” dorea sa le fereasca de la retezare pentru ca nu ar mai fi
avut puterea de a proteja sfera terestra. Urmarea mitul pentru ca avea certitudinea ca ele sunt
daruri ale divinului pentru om 1n célatoria pe care o face cautand punctul de plecare originar.
Aceste culoare 1i raman lui Horia Lovinescu strdine, de neatins. El se hraneste cu productia de

literatura sovietica ce le era data ca model.

Ezoterismul este lumea tintitd de Vasile Lovinescu, slujindu-se de un limbaj incifrat cum
fratele dramaturg doar visa sa poata folosi. Lui ii rdmane doar limbajul tocit, transparent,

capabil sa strabatd publicul mai putin erudit, cu putine momente de elevatie.

Mimesisul nu se integreaza in directiile lui Vasile Lovinescu, fiind pentru dramaturg
imperativ apasator. Aveau amandoi si public diferit, cel mai mare ezoterist roman se adresa
unui public experimentat, in timp ce, lui Horia Lovinescu, 1i era sarcind comunicarea cu

publicul proletar.

Vasile Lovinescu oferea, prin scrierile sale, ,,0 tehnicd de realizare spirituald si o
experientd de triire nemijlocitd si nesubstituibild a misterului sacral”'’®, dar Horia Lovinescu
aducea un discurs pliat pe cerintele stapanului politic, in care, din cand in cand, mai tisnea o

aluzie, o ironie creatoare de complicitate firava cu spectatorul, putin eliberatoare.

De Anton Holban, Horia Lovinescu era apropiat prin firea dispusa la joc, desi varsta le-
ar fi putut fi impediment. Cel care facea posibila comuniunea fericita dintre un copil de 10 ani
st un tandr de 23 era Anton Holban. Horia Lovinescu isi aduce aminte de miracolul care se
producea cand la Falticeni se reuneau toti verisorii dirijati in joc de cel mai mare dintre ei:
,,Holban era foarte copildros si totdeauna inconjurat in special de cei mici. Or, toate relatiile
astea au creat un univers de familie si de familiaritate, In acelasi timp, care ma mpiedica sd am

o privire lucidi si distantati fatd de ei”*".

Ca scriitor, Anton Holban se caracteriza printr-o analiza treaza care persecuta orice
pornire afectiva: ,,Este un defect funest, caruia unii ii spun, ca sd-i dea o aparentd suportabila,
luciditate. A asculta o bucata muzicala, a citi ceva subtil, a fi in mijlocul celui mai superb

aranjament al naturii, si totusi a nu-ti uita prezenta, a nu fi in stare sd exclami ceva fara sens

169 |hidem, p. 769.
170 |bidem, p. 769.
71 1leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou n Arcadia, Tn Astra, anul VII, nr. 5, mai 1972, p. 1, 14, in Sasu,
Aurel; Vartic, Mariana, Dramaturgia romdneascad in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 145.
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numai din entuziasm, fara sa te auzi si s te gasesti caraghios, a-ti urmari clipa cu clipa propria-
ti emotie si evolutia ei, inseamna sa nu mai ai niciun sentiment pur, nealterat de o cercetare
migiloasi si inutila™1’2,

Varul Holban scrisese doar doua piese de teatru: Oameni feluriti si Rataciri, publicate, la
inceput, in periodice, primei piese ii aparuse doar actul I in revista Azi, Th mai 1934, in timp ce
a doua piesd aparuse abia in Manuscriptum, 1972, nr. 1. In timp ce la Horia Lovinescu
dramaturgia fusese acaparatoare, la Holban, proza fusese calea de a se evidentia prin: Romanul
lui Mirel, O moarte care nu dovedeste nimic, Parada dascalilor, loana si Jocurile Daniei. n
testamentul sau literar, Anton Holban marturiseste ca ceea ce a scris a fost influentat de viata
sa, de experientele prin care a trecut!”. Asa se explicd prezenta masivi a imaginii familiei sale
in piesa Oameni feluriti*™, prin particular, dramaturgul Anton Holban surprindea generalul.
Capitanul Jean, violent cu propriul copil, cu ordonanta, Grigore, cu calul Puiu pe care il bate
pana 1l omoara, cu sodatii de la garnizoand, cu sotia etc. nu e altcineva decat tatdl autorului,
Gheorghe Holban. Boala acestui, care a involuat pana la nebunie, este diagnosticul pe care a
incercat, asemenea Ortansei, sa-1 Tndure mama sa, Antoaneta Holban. Dispretul lui Jean fata de
pasiunea lui Coca pentru literaturd este al lui Gheorghe Holban pentru micul Anton: ,,Ce stii
tu! Tu esti un prost! Nu stii decat sd mazgalesti hartie!”'’°. Bunicii materni, Vasile T. si Profira
Lovinescu apar sub portretele lui Mihai si Maria, priviti, ca in realitate, cu dispret de Jean. Irina
si Corina, surorile Antoanetei Holban sunt prezente in piesa prin personajele Irina si Elena, iar,
dintre fratii mamei, Misu 1l reprezinta pe Octav, avocatul. Nu e nicio indoiala ca eroul, Coca,
are mult din drama familiala a lui Anton, dupa cum insusi marturisea in Confidente preliminare:
,»91 apoi acea atmosferd tragicd de la primul la ultimul rand ma face sa cred ca adolescentul de
atunci nu-mi este complet striin”'’®, De multe ori, din substratul antropologic, isi lua si Horia
Lovinescu materialul brut pentru a-1 transforma cu rezonante artistice. De exemplu, Hoinarul
din Patima fara sfarsit este un alter-ego al lui Horia Lovinescu ce viseaza la ,,Romania viitoare”
[Lovinescu, T, vol. 11, 1978, 50]. Horia Lovinescu a trait, dupa venirea comunistilor si pactul
cu ei, cu spaima ca el ar putea fi ultimul Lovinescu, gand ce revine obsesiv in piesa din 1977:
,»Ar fi pacat ca ultimul Mailat sa moara in pielea unui functionaras cu surtucul lustruit Tn coate
(...). E trist sa fii veriga slaba care rupe lantul unui neam mare” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p.
22].

172 Gheorghe Lizirescu, Romanul de analizd psihologicd in literatura romdnd interbelicd, Editura Minerva,
Bucuresti, 1983, p. 103.

173 Alexandru Piru, Varia, vol. I, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972, p. 399.

174 |bidem, p. 461.

175 Anton Holban, Opere. Il, Teatru. Note de cdldtorie. Comentarii critice, Editura Fundatiei Nationale univers
enciclopedic pentru stiinta si artd, Bucuresti, 2005, p. 23.
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Horia Lovinescu ni se descoperd in nuante ce completeaza portretul descoperit pand
acum, apeland si la comparatia cu Monica Lovinescu pentru cd existd similitudini mai mari
ntre ei, fiind contemporani. Monica Lovinescu il considera, Tn primii ani ai comunismului, ,,un
om interesant”, ,,era unul dintre elementele foarte promitatoare in literaturd, si ca autor de
beletristica, si ca eseist”’’. Romanii aveau, la vremea aceea, o reald problema cand incercau o
apropiere a celor doud personalitati. Unii erau derutati de divergenta celor doi Lovinescu,
nestiind care este purtatorul adevarului, altii intelegeau cat de demonice sunt timpurile pe care

le traiau daca se ajungea la asemenea scindari intr-o familie.

Monica Lovinescu lupta cu adversari care nu aveau aceeasi demnitate umana si culturald
ca cei cu care se lupta tatdl sdu in epoca, un Nicolae lorga sau Vasile Parvan. Ea, ,,mai

nenorocoasa”!’®

, se opunea unor mediocritati proclamate vedetele comunismului ca Aurel
Baranga, Mihai Beniuc, cu care Horia Lovinescu invata sa coabiteze. Fiica lui Eugen Lovinescu
a insuflat un mare respect contemporanilor pentru cad a fost, in primul rand, o constiintd. A
trebuit sa sacrifice opera pentru a Infrunta sistemul pregatit sa dureze mii si mii de ani. Horia
Lovinescu a sacrificat constiinta pentru a cladi o opera din care partea perisabild sa fie cat mai
redusa. In timp ce ea a fost ,,Statuia libertatii noastre”*’®, Horia Lovinescu a ales calea de a
deveni unul dintre glasurile corului scriitorilor, care, pentru gesturi de supunere oficiala, primea
chiar roluri principale. Ea a fost ca Pallace-Atena, imposibil de induplecat, Tn timp ce Horia
Lovinescu este al nostru Efialtes, tradand demnitatea familiei Lovinestilor si contribuind la

avansarea comunistilor in lupta perpetua ce se ducea atunci intre cugetul romanesc, iubitor de

libertate, si comunismul care se intindea precum Imperiul lui Xerxes.

n timp ce Monica Lovinescu oferea discursuri care si-i ajute pe romanii ascultatori ai
postului de radio sd-si pastreze caile cugetului curate, Horia Lovinescu le oferea romanilor
spectatori, consumatori de teatru, piese care 1i ispiteau spre lumea noud ca o ideologie. Vara
Lovinescu a putut controla imaginea pe care a lasat-o urmasilor, in timp ce la Horia Lovinescu
devenirea a fost influentata de forta exterioara a comunismului. Ea a distrus manuscrisele ei de
inceput, in timp ce, lui Horia Lovinescu, urcusurile si coborasurile literare si morale sunt lasate
posteritatii cu un chip grav, plin de regret.

Monica Lovinescu a pastrat chipul tatdlui ca reper fundamental al existentei sale,

nepirasindu-1 niciodati. Devenid el, Monica reuseste si se ridice din durerea pierderii tatilui®;

17 Doina Jela, Aceastd dragoste care ne leagd. Reconstituirea unui asasinat, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998,
p. 242.
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179 |bidem, p. 226.

180 |hidem, p. 230.
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scrisul incepe sa semene cu cel al tatdlui, cautd, in locul frivolitatii de pana atunci, austeritatea
lui. La putin timp dupa stingerea criticului, pregitea reinfiintarea Cenaclului Shurdtorul, in
februarie 1946, dovedind maturitatea psihologica si culturald de a reuni 130 de personalitati ale
momentului. Va abandona proiectul doar pentru ca si Securitatea isi avea modalitdtlie ei de
inhibare. De la apartamentul de pe Bulevardul Elisabeta, atunci, unde vocea ei coagula
pasionatii, aspirantii si elitele consacrate culturale romanesti din toate colturile tarii, Monica
Lovinescu va trece la nivel european. Astfel, numele criticului nu putea fi uitat de romanii care
nu-1 mai gaseau, de la un moment, in bibliotecile publice, intrand in listele negre ale cenzurii.
Se va intoarce si va recupera casa parintilor redandu-i, prin donatie, menirea pe care a avut-0
de cand a fost cumparatd de Eugen Lovinescu, de lacas de culturd plin de vitalitate. Horia
Lovinescu a demonstrat si el respect fata de tatal sau, ajungand cu fratele, Vasile Lovinescu, la
decizia de a dona casa parinteasca din Falticeni pentru a deveni casd memoriald. Era un gest
care, in Nordul Moldovei, din deceniul al VIlI-lea al secolului al XX-lea, flutura numele

Lovinestilor ca invingdatori ai timpurilor.

Monica Lovinescu il fascinase pe Eugen Lovinescu prin inteligenta sa, primind-0 cu
caldura in zilele Cenaclului alaturi de cei ce veneau, credndu-i cadru propice dezvoltarii
culturale. Blandetea lui Eugen Lovinescu, manifestatd in interactiunea cu fiica sa, era
molipsitoare. Din sincera pretuire, obisnuiti ai cenaclului ii dedicau creatiile lor care se tipareau
oficial: Statura, numita initial Pentru Monica (cand va fi mare) de lon Barbu, Versuri pentru
Monica de Hortensia Papadat-Bengescu si portrete realizate de mari desenatori: Sell, Pica
Dona, Tonitza®!, Acest risfit este striin lui Horia Lovinescu pe care nu-l intalnim in textele
criticului sau n acele reuniuni. Unchiul nu aflase in el potentialul creator si nu actiona asupra

lui stimulativ.

Si debutul i diferentiaza; Monica Lovinescu are succes de foarte micd, este publicata,
fatd de Horia Lovinescu ce debuteaza tarziu, la 37 de ani. Ea este o invingatoare, sincer laudata,
dar Horia Lovinescu obtine triste locuri fruntase in construirea literaturii comuniste. Cu cat
locul ocupat in ierarhia timpului era mai nalt, cu atat i se confirma pierderea criteriilor estetice
in favoarea politicului. Laudatorii lui Horia Lovinescu erau critici care se convertisera si ei, dar
Monica primea aprecieri de la Vladimir Streinu, G. Célinescu, Camil Petrescu, Radulescu
Motru, Pompiliu Constantinescu, Perpessicius, Serban Cioculescu. Acesta fusese, cu siguranta,
st visul lui Horia Lovinescu: sd beneficieze de o critica autenticd, eliberatd de criterii straine

esteticului.

181 Doina Jela, Aceastd dragoste care ne leagd. Reconstituirea unui asasinat, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998,
p. 230.
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In fata ofertei de a intra in politicd, cei doi au actionat diferit. Propunerea i se ficuse
Monicai Lovinescu atunci cand era deja orfelind de tatd, dar raspunsul ei vine ca si cand
gandirea lui Eugen Lovinescu lasase fiicei bine croite caile judecatii. Refuzul ofertei liberale o
confirmai ca fiica a tatilui ei (,,Ce pot eu avea in comun cu politica?'®?), ceea ce nu se poate

admite si in cazul lui Horia Lovinescu.

Monica Lovinescu pleca in 1947 si se temea ca nu cumva in acest gest al ei sa se afle si
o forma de dezertare ce nu-i facea cinste. Despre o dezertare, In termeni metaforici, putem vorbi
si In cazul lui Horia Lovinescu. Monica se va indeparta geografic de comunisti, Horia
Lovinescu va lua distanta moral fata de valorile culturii interbelice, autentice, lovinesciene. Ea
va fi un erou ce se va confrunta cu ascutisul mintii si gravitatea vocii sale pentru combaterea
adversarului, in timp ce Horia Lovinescu va hrani, cu glasul personajelor sale din piese, hidra
comunista in care lovea verisoara sa. Unul plecase pentru a-si apara independenta, temandu-se
ca ar putea sd o piarda definitiv. Nu se temea de confruntari, de polemici ideologice, ci de jocul
politic purtat fara cavalerism, in care respectul fatd de adversar ar fi o slabiciune. De aceea,
plecase ea, pentru a-si apara vocea. Plecase cu marea apasare ca lasase in urma ,,un spital in
care toti erau bolnavi de aceeasi boala, iesise nevindecata, ii lasase pe ceilalti sa moara pentru
ea, crezuse ci-i poate lisa pe ceilalti si moara in locul ei”'®. Stia ca cei ce riman ,,mor” in
fiecare zi, ceea ce Horia Lovinescu facea zi de zi, murea usor pentru a prelungi viata morala
care se afla undeva 1n lumea lui interioard, dar care nu trebuia purtata la suprafatd pentru a nu
fi executata. In acel spital care era atunci Romania, oameni ca Horia Lovinescu isi anesteziau
luciditatea pentru a putea trece pragul orelor. Cand trecea efectul anestezicului, durerile morale
ale pacientului erau sfasietoare. Fiecare a dezertat in felul sdu, dar, la fiecare, scrisul poate fi
inteles ca forma suprema de supravietuire, ca datorie. Ei au scris ca sa depuna marturie despre
0 epocd atroce, unul in afara ei, altul in mijlocul ei, unul spectator, altul actor. Spectatorul putea
exclama, ovationa, aplauda, dar adevarata comunicare cu fiara se producea acolo, in cusca
supradimensionata unde, pentru imblanzire, erau pregatite cercuri de foc si piloni in trepte. Asa
se urmarea anularea, macar pentru un timp, a instinctelor comunismului, introducandu-I in
labirintul artei. Horia Lovinescu a incercat sa fie un imblanzitor de lei, dormind cu leii in cusca,
monitorizandu-le, pas cu pas, existenta desfasurata natural. Stia ca ranile sunt inerente, poate
chiar mortale, intr-o clipa de neatentie in timpul spectacolului. Dar moartea lui in arena urma
sa fie o marturie autentica despre viata din cusca cu lei, avand credinta ca, intotdeauna, leii care

isi ucid dresorul vor fi, la randul lor, impuscati. Ceea ce s-a si intdmplat.

182 |hidem, p. 231.
183 |bidem, p. 236.
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I1.2. Horia Lovinescu si intalnirea cu teatrul

Fusese dintotdeauna un pasionat de literaturd, dar nu se gandea, la anii tineretii, cand
venea la Bucuresti ca viitor student, sd devina el insusi un creator, un om care ,,sa faca literatura,
s se dedice literaturii”*®*. Nici cei din ambientul familial, artisti si specialisti ai literaturii, nu
observasera la Horia Lovinescu un oarece talent. Eugen Lovinescu il primea la Cenaclu in
calitate de auditor; Anton Holban, deja intrat in angrenajul literar al cenaclului prin lecturile
textelor sale, dintre care cele mai bune se si publicau, intelesese deja criteriile in baza carora se
constata un posibil scriitor nedescoperit, cu sentimente exuberante fatd de cel care
profesionalizase critica obiectiva, nu descoperise nici el nicio veleitate la varul mai mic. Abia
mai tarziu, cand se reluasera sedintele Shuratorului, conduse de Serban Cioculescu, Horia
Lovinescu avea sa simta el insusi o emotie noua cand a citit eseul Jean Arthur Rimbaud. Nu
scrisese acel eseu ,,cu gandul edificarii unei cariere de scriitor”*®°. Totul venise dintr-un act
simplu de manifestare artistica, fara ambitii, fara confirmari. Era sigur de doud aspecte, la acea
varsta, cu privire la ce vrea sa faca in viitor: pe de o parte, simtea ca proza, eseul, mai precis,
este calea sa de afirmare, blocata de autocenzura cauzata de prolixitate, iar, pe de alta parte, era
convins cd poezia, desi era o mare dragoste a sa, dar doar ca cititor impatimit, raimanea o sfera
inchisa lui. Niciuna din aceste directii nu vor cunoaste pasii sai. Destinul il astepta si pregatea
evenimentele necesare, chiar dacd aveau in ele un absurd dramatic, pentru a-1 aseza exact acolo

unde trebuia. Doua Intdmplari vor avea Inraurirea categoricd pentru el.

E prins in vartejul vietii si, oarecum, indepartat, pentru o clipd, de literatura prin profesia
destul de sterild. Intre 1948-1949, este colaborator la Radiodifuziune, transmitand, de la fata
locului, reportaje ample, scriind scenarii si comentarii. Intrase in rutina profesionala destul de
repede si, la un moment dat, pentru a o diminua, creeaza, pentru o tema politica destul de arida
(relatiile franco-germane), un material dialogat. Rezultatul, neasteptat, a fost dublu: o piesa de
teatru care a intrat foarte repede si pe radio, cu numele Alaturi de finii nostri, avand ca interpreti

pe Marietta Sadova si Calboreanu si piesa Oaspetele din faptul serii.

Dintr-o data, Horia Lovinescu gasise forma prin care simtea ca se poate exprima total si

puternic: teatrul. Avea o usurinta in a scrie teatrul care ii dadea incredere in el fatd de efortul

184 1leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia, in Astra, anul VII, nr. 5, mai 1972, p. 1, 14, in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. II1, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 156.
185 George Arion, Un an admirabil pentru teatrul romanesc in Flacdra, anul XXVIII, nr. 32, 9 aug. 1979, p. 6, in
Aurel Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p.
157.
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mare pe care il reclamase scrierea eseului Jean Arthur Rimbaud. Este tot mai interesat de genul
dramatic, preferat si pentru ca ii ,,impunea un soi de disciplind”, il obliga ,,la 0 economie de

expresie” ,,foarte utild”® pentru formarea sa ca scriitor.

Pana la acel moment, nu acumulase o solida cultura dramaturgica, pentru ca nu-l
interesase in mod expres. Cunostea opera lui Cehov, Shakespeare, citeva piese din teatrul
modern, dar nu atat de mult cat sa se poata numi un cititor erudit, cu atat mai mult cu cat nici

cu calitatea de spectator obisnuit al sililor de teatru nu putea fi descris.

Debutul in teatru este Inlesnit si de un falticenean, actorul Jules Cazaban, care il prezinta
pe Horia Lovinescu doamnei Lucia Sturdza-Bulandra ce il incurajeaza sa scrie teatru. Aflat la

varsta maturititii (37 de ani), ,,obscurul atunci Horia Lovinescu” ¢

, intelege ca viata 1i oferea
atunci o mare sansda, mai ales ca era de la sine Inteles ca urma sa primeasca si sprijinul
directorului Teatrului Municipal din Bucuresti. Asa a scris, in 1953, Lumina de la Ulmi,
respectand directia ardtatd de Bulandra, modelul sovietic. Amandoi au ramas pe deplin
multumiti de echipa pe care au facut-o. Tanarul dramaturg avea sa-i raimana recunoscator pentru
ca marea actritd s-a oferit chiar sa joace in piesa lui de debut, faicand-o vizibila in noul context
artistic, in timp ce doamna teatrului roméanesc aducea si ea, prin rolul interpretat, un nou
angajament partidului: ,,Este oare ceva mai frumos in profesia noastrd decat sa infatisezi
oameni superiori, asa cum sunt comunistii? Am avut fericitul prilej sa interpretez rolul unei
femei batrane castigate de maretia ideilor comuniste, in piesa «Citadela sfardmata» de Horia
Lovinescu. (...) Am crezut si cred, odatd cu bunica din «Citadela sfaramatay», ca, sub steagul
Partidului clasei muncitoare, se gaseste vesnica tinerete, vesnicul izvor de viatd demna si

fericita188,

Despre debut, avea si amintiri nefericite; unii din breasld cereau din partea lui dovezi
clare de adeziune pentru a fi acceptat, caci altfel il considerau un intrus si erau pregatiti sa-I
anihileze: ,,Ne asteptdm ca atunci cand apare un alt Lovinescu, sa spele rusinea ldsatd de Eugen
Lovinescu in literatura romana”.*®® Altii vedeau in piesa de debut ,,un fel de praf de pusci,
indreptati impotriva regimului nostru, si nu impotriva dusmanului din afard”®, isi amintea

Horia Lovinescu in 1981. Toata hula starnitd dupa montarea Luminii de la Ulmi i-a pricinuit

nehotarari, indoieli carora le-a supravietuit doar datoritd suportului din partea Luciei Sturdza-

186 leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou Tn Arcadia, in Astra, anul VII, nr. 5, mai 1972, p. 1, 14, in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. III, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 144.
187 Marian Popa, Istoria literaturii romane de azi pe maine, vol. I, Editura Semne, Bucuresti, 2009, p. 340.

188 |_ycia Sturdza-Bulandra, Eroul comunist in creatia mea. Roluri de neuitat, n Gazeta Literard, anul V11, nr. 26,
23 iunie 1960, p. 7.

189 Eugen Dimitriu, Lovinestii, Editura Spiru Haret, Iasi, 2001, p. 105.

190 paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, Tn Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 40-48 in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 169.
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Bulandra. Denigratorii loveau in cel care abia isi gasise o cale noud si incercau sa-I
dezechilibreze. Intreaga existentd, Horia Lovinescu nu o strunise foarte bine si aceea pirea si
fie sansa de a intra si pe un domeniu solid material. Avea sa-si conceapa un program de lucru
temeinic, asemenea tuturor scriitorilor, pentru a fi solicitat de teatre. Tn cei 30 de ani de
activitate dramaturgica, a scris 28 de piese. Scria greu, uneori cu pauze de luni intregi, pana nu
,,vedea” si ultima replica capabild si dea piesei fortd. Aproape in fiecare an, scria piese, cu
pauze de un an sau trei ani intre ele, cum s-a intamplat de doua ori in cariera sa: ,,Moartea unui
artist” era scrisa in 1965 dupa trei ani de pauza, de la Revedere din 1962, iar Paradisul se scria
in 1974 dupa Si eu am fost in Arcadia din 1971. Au fost ani in care a publicat cate doua piese:
in 1955 (Citadela sfardmata si Oaspetele din faptul serii), Tn 1959 (Surorile Boga si Si pe
strada noastra), 1967 (Petru Rares si O casa onorabild) si 1977 (Patima fara sfarsit si
Autobiografie). Anul prolific al scriitorului Horia Lovinescu a fost 1965 in care publica:

Moartea unui artist, Adolescentul si Omul care si-a pierdut omenia.

Prin teatru, gasise problemelor de inceput o rezolvare, se vindecase de prolixitate, proza
ramanand, pana tarziu un vis al creatorului Horia Lovinescu. O rivalitate a existat permanent
intre proza si dramaturgie; autorul marturisea, n 1972, ca, incercand sa scrie proza, ajungea,
fara sa-si dea seama tot la un produs dramaturgic. Teatrul il cucerise i 1i cerea sa se exprime
prin mijloacele specifice, an de an: ,,E un cerc vicios. Incepi sa iubesti teatrul, te lasi atras de
el, apoi teatrul te copleseste, te asimileaza. Esti robul lui. Traiesti din teatru, te simti obligat,
aproape in fiecare an, sa dai ceva si e greu sa te smulgi pentru a te apuca de altceva. Nu mai

191 " afirma dramaturgul care isi intelesese destinul. In 1974, intr-un nou interviu,

poti iesi
declara faptul ca prizonieratul in care se transformase teatrul 11 aprindea mai mult dorinta de
evadare si ,nostalgia prozei”'%. Era pregitit si se retragd din teatru care ii aritase toate
secretele si nu mai era valid pe anumite subiecte spre care Horia Lovinescu dorea sa se indrepte.
Teatrul devenise deja, in 1979, o limita sufocantd ce trebuia depasita, un univers pe care il
repudia cu aversiune din viata sa: ,,M-am cam sdturat de teatru. Nu ma mai intereseaza’%.
Inclusiv in 1981, la 64 de ani, dramaturgul avea acelasi discurs de renuntare, ba chiar mai

aprins. Isi asocia existenta de dramaturg cu cea a ,,cdisorilor de la iarmaroace, care se invartesc

191 1leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia, in Astra, anul VII, nr. 5, mai 1972, p. 1, 14, in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romaneascd in interviuri, vol. II1, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 143.
192 Dan Manolescu, Md consider un autor al actualitdtii, in Arges, anul X1, nr. 7, nov. 1974, p. 10 in Aurel Sasu;
Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. |11, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 150.

193 George Arion, Un an admirabil pentru teatrul romanesc in Flacdra, anul XXVIII, nr. 32, 9 aug. 1979, p. 6, in
Aurel Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p.
158.
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atata in jurul axului respectiv, cd, pana la urma, suferd de o plictiseald enorma fata de lucrul pe

care-1 fac”1,

Dupa 27 de ani de teatru, batranul dramaturg obosise, nu mai putea apartine acestui cadru
cultural. Presiunii politice, dupa decenii de obedienta necesard supravietuirii sale ca dramaturg,
1 se adduga si cea a publicului care cerea piese din imediata realitate: ,,despre faptele cutdrui
presedinte de gospodarie agricola...pe care-1 cunoaste, presedinte care a furat niste bani sau nu
si-a ficut sarcinile de plan sau despre vanzitoarea cutare care nu di gramajul exact”'%. El se
inrolase in armata comunistd pentru a face posibild salvarea teatrului si a publicului. Spera ca
publicul, din afard, si el, dramaturgul, din interior, vor Impinge, treptat, greu sesizabil pentru
ochiul cenzurii, teatrul spre zona pur estetica. Cu un astfel de public, elevat, reticent, protestatar
prin neasistarea la piesele propagandiste, Horia Lovinescu spera sa tind piept sistemului care,
vazand gustul diferit al publicului fatd de solicitdrile mai marilor zilei, ar fi putut incepe o
relaxare a tematicii si mijloacelor. Or, receptivitatea publicului la ce era translucid, umpland
silile la piesele slabe, 1l facea complice la fortificarea dramaturgiei ca instrument de
propaganda a sistemului politic. Era ceea ce Horia Lovinescu spera ca se va diminua pana la
disparitie. Asteptase o viata intreaga, isi asociase numele cu nomenclatura, sperand ca va veni
ziua unei victorii obtinute prin dialogul subtil al pieselor cu publicul. Era greu si pentru public
sa Inteleaga, printre randuri, discursul protestatar al dramaturgului, caci mare parte din public,
nascut dupa al doilea Razboi Mondial sau inainte, fie nu cunoscuse marele teatru interbelic, fie
se ,,rinocerizase” in cele aproximativ cele trei decenii. De aceea, Horia Lovinescu anunta ca
este hotdrat sa ia mdcar o pauzd de la activitatea lui teatrald care sd fie ca un strigat de

atentionare, de trezire.

Receptarea pieselor la care el tinea cel mai mult era dezastruoasa, publicul era Incurcat
in tesatura abstractiunilor din Paradisul si Omul care si-a pierdut omenia (jucate doar la Teatrul
. C. I Nottara”), Petru Rares sau Loctiitorul (avusese doar doua-trei spectacole 1n tard), Negru
si rosu (se repeta, in anul 1982, la Teatrul ,,C. I. Nottara” si nu exista solicitare pentru
includerea ei in repertoriu niciunui alt teatru). Mai mult, Si eu am fost in Arcadia si Noaptea
umbrelor nu fusesera puse in scena niciodata, nici in Romania, nici in strainatate. Sufereau, ca
si piesele lui Lucian Blaga, de ,,ateatralitate”'®, dupd cum se multumeau si spuni oamenii

teatrului mai putin interesati de formule teatrale noi.

194 Paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, Tn Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 40-48 in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. II1, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 164.
195 |bidem, p. 165.

1% Valentin Silvestru, Dovada personalititi unui scriitor se afli in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd, In Romdnia literard, anul XV, nr. 44, 28 oct. 1982, p. 12.
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Avea, asadar, motive Intemeiate sa decida o retragere, fie si temporara, pentru a intelege
ce ar trebui sa faca el, dar sa ofere si publicului timp pentru a-i reevalua opera si, poate, in final,
intr-un caz, macar multumitor, sa se indrepte si catre piesele pe care el le considera

reprezentative.

Pasiunile lui, eseul si proza, nu s-au conturat niciodata in proiecte, nu i-au adus omagii,
pretuire asa cum i-a Ingaduit teatrul. Ramanea in 1982, cu un an inainte de a se indlta in

panteonul ceresc al familiei sale, cu regretul de a nu fi reusit sa scrie romanul mult visat.

Teatrul I-a ales cAnd nimeni nu-1 revendica, teatrul a sters de pe numele sau, incepand cu
anul debutului, 1953, cuvantul ,,necunoscut”'®’ si i-a oferit un rost, un drum plin de meandre
cu satisfactii si infranari, cum erau cele mai multe in epoca pe care el a traversat-0. Teatrul i-a
oferit totusi multumirea de a fi gasit un mod de expresie care sa il elibereze, care sa-l valideze
ca artist, fara sa fi tintit orgolios un statut anume. Prin teatru, a cunoscut, pentru 30 de ani,
sentimentul de stabilitate, dupa anii tineretii. E de Inteles, din punct de vedere uman, de ce a
manifestat, mai ales, spre finalul vietii, o revolta fata de teatrul. In realitate, nu teatrul ii umbrea
evaluarea existentei, caruia 1i rdmanea totusi recunoscator. Ar fi demonstrat ca e o fire frivola
daca ar fost astfel. Revolta lui, la suprafata indreptata catre teatru, tintea, de fapt, sistemul
ideologic care 1l tintuise. In orice ambient cultural ar fi mers, in Romania de atunci, ar fi fost
urmadrit de aceleasi norme ridicole, ucigatoare pentru spiritul unui artist care poate sa creeze cu
adevarat, pana la revelarea esentei sale, doar in deplina libertate. Ceea ce nu se putea realiza

nici in poezie, nici in proza, nici in teatru, cum descoperise el.

Teatrul Iui Horia Lovinescu devine, incd din timpul vietii sale, un bun national, un reper
in educatie, fiind inclus in manualele scolare, starnindu-i o mare bucurie. Alexandru Piru, inca
din 1973, prezenta includerea dramaturgiei lui Horia Lovinescu in manualele scolare ca fiind
,,0 cerintd generala”, alaturi de prozatorul Eugen Barbu, poetii Geo Dumitrescu si Nichita
Stanescu, caci ,,fata de alte nume care au pierdut din stralucirea de acum un deceniu, acestea s-
au impus in chip indiscutabil in vremea din urma ca reprezentanti de frunte ai literaturii roméane
de azi”'®. Intrebat de comisia care implementa proiectul daci este de acord, ii atentiona pe
acestia c@ piesa isi atinge scopul numai cand devine spectacol, ceea ce se intdmpla cam

anevoios la vremea aceea.

De la liceanul Horia Lovinescu la dramaturgul Horia Lovinescu, este o cale lunga, in care
intalnirile cu oameni valorosi de dupa al doilea Razboi Mondial aveau sa-1 ajute sd inteleaga

cine trebuie sd devina. De la Cenaclul literar ,,Nicolae Balcescu” al Liceului ,,Nicu Gane” la

197 Popa Marian, Dictionar de literaturd romdnd contemporand, Editura Albatros, Bucuresti, 1971, p. 341.
198 Alexandru Piru, Varia, vol. II, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 529.

110



Artagea (Solomon) Centa-Mariana

Cenaclul ,,Sburatorul” si scenele teatrelor din tara, Horia Lovinescu a trecut el insusi cu uimire,
cici nu crezuse ca acesta avea sa fie destinul sdu. A fost, in schimb, un dramaturg trudnic si a

dorit sa Intoarca teatrului frumusetea cugetului sdu, atata cata era posibild in vremurile acelea.

Devine director al Teatrului ,,C. I. Nottara” in 1964 pe care il va calauzi pana in 16

septembrie 1983, fiind cea mai longeviva administratie.

Gandirea sa, actiunile si evaluarea lor, toate pot fi descoperite urmarind seria articolelor

publicate in presa in acea perioada, inclusiv sub forma de interviuri.

In septembrie 1964, didea primul interviu in noua sa calitate, in articolul Cu Horia
Lovinescu, despre noua stagiune la Teatrul ,,C. I. Nottara” scris de Calin Caliman in revista
Teatrul. Jurnalistul intélnea, Tn interiorul teatrului, o atitudine respectuoasa fata de zestrea
lasata de predecesorul George Vraca si o atmosfera de reald comuniune. Viata teatrului era
inteleasa in toatd profunzimea ei, ca urmare a faptului ca, pana sa devina director, 11 ani Tnainte,
Horia Lovinescu a fost scriitor de piese de teatru. Inima acestei institutii se pastra sanatoasa
prin invitatia facutd scriitorilor romani de a aduce texte noi romanesti pentru punere in scena.
Erau apelati, pentru colaborare, Sergiu Farcasanu, Mihail Davidoglu, Paul Everac, Teodor
Mazilu, lon Baiesu, Tiberiu Vornic. Pentru acea stagiune, trei piese romanesti ajungeau pe afis,
garantand publicului chipul innoit al dramaturgiei la ,,C. I. Nottara”: Sonet pentru o papusa de
Sergiu Farcasan, Dragoste poveste noud de H. Nicolaide si Hipnoza de Stefan Berciu. De
asemenea, intrau In repertoriu si piese din literatura universald pentru ca fiecare sprijinea
publicul in a descoperi: pe de o parte, dramaturgi comunisti disidenti In tara lor, precum Sean
O'Casey, primul scriitor irlandez care a scris piese pentru muncitorii din Dublin (Junona si
paunul), iar, pe de alta parte, spectacole de anvergura, ca cel prilejuit de Galileo Galilei de
Brecht. Toate compartimentele teatrului, toti angajatii cunosteau, prin noua viziune, iesirea din
zona de confort prin: spectacolele coupé!® (desfisurate in sala Studio ca spectacole
experimentale, cu piese autohtone si strdine, intr-un act, dupa sustinerea carora, se declansa
dialogul cu sala), spectacole de pantomima, lecturi artistice cu lumini si sugestii de spectacol,
montarea unor fragmente dramaturgice n trei-patru viziuni regizorale diferite, prezentate
spectatorilor in acelasi program, interpretarea de mari roluri de cétre actori, pe secvente
relevante din piese valoroase, care altfel ar fi necesitat un efort coplesitor pentru teatru,
selectarea de piese si dupa criteriul tematic etc. Inertia nu avea sanse sa imbolndveasca lumea
teatrala de la ,,C. I Nottara”, n conditiile in care si publicul era vizat spre a intra in acest

proces de modelare. Din toate unghiurile sale, la orice nivel, teatrul condus de Horia Lovinescu

199 Cilin Cialiman, Cu Horia Lovinescu, despre noua stagiune la Teatrul ,,C. I. Nottara”, in Teatrul, nr. 9,
septembrie 1964, p. 40.
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avea ca dominanta transformarea spre modernizare continud, perceput ca o scoala a culturii
romane ce fasoneaza societatea la toate varstele ei. Izbanda la care visa Horia Lovinescu, in
septembrie 1964, putea deveni realitate pentru ca intalnise in randul membrilor ce alcatuiau
Consiliul artistic o comuniune de idei. Prin acestia, activitatea era bine monitorizata avand
roluri multiple: de selectare a repertoriului si de vizionare a spectacolelor in momente variate
ale credrii lor. Pentru asigurarea calitatii actului artistic, ca director, Horia Lovinescu a invitat,
in calitate de consilieri-colaboratori, oameni din diferite domenii care puteau oferi opinii
profesioniste pentru montarea pieselor, evitand-se improvizatiile. Astfel, echipa de la Teatrul
,,C.I. Nottara” se extindea cu: critici literari (Traian Selmaru, Valentin Silvestru, Andrei
Baleanu, Dinu Sararu, Mircea Alexandrescu), pictorul (Jules Perahim), compozitorul (Teodor

Grigoriu), regizorii (Lucian Giurchescu, Dinu Cernescu) si sculptorul (Ion Vlad).

Cénd, Tn octombrie 1964, revista Teatrul realiza o analizd, la nivel national, a
dramaturgiei romane, Horia Lovinescu, director de foarte putin timp la ,,C. I. Nottara”, aducea
o interventie ferma, in spiritul celor convertiti la comunism, in articolul Raspunsul sa aiba ecou
pe scend si in cultura universald. Intreg articolul este un avertisment adresat scriitorilor si
oamenilor de teatru, in general, de a nu cadea prada cliseelor, cici lumea comunista 1n care ei
traiesc are o versatilitate extraordionara si actul artistic trebuie sa o ilustreze. Trecuserd, pana
la momentul scrierii articolului, 17 ani de la instaurarea noii oranduiri si ceea ce fusese valabil
atunci, din punct de vedere social si cultural, nu se mai putea regasi in realitatea lui 1964.
Societatea triia in ,,sdnul unei permanente revolutii”?® la care teatrul avea obligatia si se
adapteze, In caz contrar, risca ,,5a se sclerozeze”?!, In lumea comunistd, noul se invechea
repede, afirma Horia Lovinescu, si era imperios necesar ca slujitorii teatrului sa descopere
echilibrul in miscare. Directorul de la ,,C.I. Nottara” exemplifica monitorizand evolutia
personajului principal al comunismului; eroul pozitiv se confrunta, la inceputul literaturii
realist-socialiste (in deceniul al V-lea si al VI-lea), cu exploatatorul, dar, deja acea realitate
grotesca a burgheziei interbelice era ingropata in cimitirul istoriei de citre comunisti si devenise
inoperabila in literatura de la 1964, cand spectatorul traia intr-o realitate lipsitd de acest
antagonism. Eroul noii literaturi este comunistul, adicad ,,omul care isi asuma maximum de
raspunderi si are, In consecintd, dreptul si calitatea sd dea maximum de rdspunsuri

contemporanilor’’?%?

, este omul nou in care se poate lupta binele si raul, in termenii
comunismului, alegand, mereu, sa devina credincios noului. Pe langa aceste directive, Horia

Lovinescu avertiza cd transpunerea noului si a eroului comunist trebuia sa fie realizatd cu

200 Horia Lovinescu, Raspunsul sd aibd ecou pe scend si in cultura universald, in Teatrul, nr. 10, octombrie 1964,
p. 3.

201 |bidem, p. 4.

202 |bidem, p. 6.
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autenticitate, cici ,,mimarea mitului produce infailibil rezultate jalnice”?%. Agresiunea pe care
o aduc asupra scriitorilor astfel de articole era uriagad: nu doar ca scriitorilor le era deja greu sa
se aplece asupra unei tematici straine sufletului lor, dar, in plus, mai putea exista banuiala ca
actul artistic este susceptibil de impostura, trasatura ce poate fi foarte greu de infirmat, daca
cineva creeaza o argumentatie, mai ales In comunism, unde procesele literare erau mereu
castigate de acuzatori. Mesager al noilor directive, Horia Lovinescu mai constata o altd eroare
teatrului de la 1964: trenarea in actualitatea gazetareasca si slabiciunea de a pluti pe deasupra
adevarurilor despre conditia omului nou. Scriitorilor le tulbura scriitura interesul pentru
ilustrarea omului ca fiinta reala, fara proiectie asupra a ceea ar fi satisfacator sa devina. O cauza
in aceste inadvertente ale operelor dramatice fatd de ideologia ce trebuia slujita ar fi putut fi,
potrivit lui Horia Lovinescu, intelegerea ei stangace si cecitatea acelor scriitori de a observa
cum socialismul ,,modificd in substantd insisi fiinta omului modern”?®. La vremea aceea,
pentru scriitorul de piese de teatru, nu doar aceste articole erau cai de intimidare, ci si faptul ca,
atunci cand scriitorul se dovedea reticent la acest tip de scriitura, textul lui, daca trecea totusi

de Consiliul artistic, suferea interventia regizorilor inregimentati.

Intre misiunile pe care le primea, in calitate de conducitor de institutie artistica, se afla si
aceea de a fi ambasador al teatrului romanesc sub comunism in Europa de dupa al doilea Razboi
Mondial, care nu era deloc usoari. In el, teatrul roménesc trebuia sa afle un cavaler dispus si
intre Tntr-un turnir cu reprezentantii dramaturgiei statelor capitaliste. Intalnirile erau oficiale si,
indiferent de ceea ce ar fi gandit sincer Horia Lovinescu in calitate de cetdtean, scriitor sau
director de teatru romanesc, trebuia sa se cenzureze. Un scandal international putea oricand
izbucni sau, la Tntoarcerea in Romania, putea fi inchis si ucis sub diverse culpe inventate de

Securitate.

Dramaturgia romaneasca de dupa al doilea Rdzboi Mondial 1si verifica valoarea si prin
schimbul de experientd culturala. In astfel de proiecte, cu deschidere universali, Horia
Lovinescu era trimis din partea Uniunii Scriitorilor, unind Nordul si Sudul dramaturgic
european prin cdlatoria de lucru, aldturi de Titus Popovici si Liviu Ciulei, in ianuarie 1965, la
Stockholm si Paris. Venea acasa cu mandria ca teatrul romanesc produce spectacole mai bune
decat cei din strainatate. De exemplu, spectacolul Opera de trei parale, de Brecht jucat la
Teatrul Municipal din Stockholm, era considerat inferior celui din Romaénia. Se bucura sd vada
spectacole montate dupa autori romani, precum Eugen lonescu. Managementul era descoperit

ca un mijloc miraculos de a salva dramaturgia. Ca un contraargument, dadea exemplul

203 1dem.
204 Horia Lovinescu, Raspunsul sd aibd ecou pe scend si in cultura universald, in Teatrul, nr. 10, octombrie 1964,
p. 7.
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dramaturgiei scandinave care, desi era integratd in circuitul mondial de mult timp, era

99205

complexatd de ,,un provincialism provocat de puterea restransa de circulatie a limbii

suedeze si de caracterul prea local al temelor si al problematicii tratate.

Observa ca teatrul european acorda o atentie deosebita teatrului experimental, ceea ce

facea deja si Horia Lovinescu inca din prima luna a numirii sale ca director la ,,C. I. Nottara™.

Teatrul francez incuraja libertatea si diversitatea ce il adusesera in pragul de a constata o
falie intre teatrul bulevardier si teatrul de avangarda. Aceasta mare lacuna nu s-a putut crea, in
epoca interbelica, datorita activitatii lui Jean Anouilh si Montherland. De la Paris, aducea acasa
informatia ca teatrul absurd a inceput sd se joace tot mai putin, dupa ce opt ani, piesele
Cantareata cheala si Lectia se jucasera continuu, iar, la Hachette, Beckett, jucat la ,, Théatre
de France” devenise deja ,,clasic”. Clasicii (Racine, Moliére, Beaumarchais, Shakespeare,
Diderot, Gorki, Cehov — jucat in trei teatre - Claudel, dar si autori mai apropiati timpurilor lor)
nu se mai jucau decat pe 12 scene. Dintre dramaturgii contemporani, se jucau Billetdoux,
Dubillard si Albee, din teatrul american. Cele mai multe teatre pariziene gazduiau atunci

comedii valoroase, dar si mediocre.

La putin timp, intre 22-24 martie 1965, era trimis ca reprezentant al teatrului roméanesc,
impreuna cu regizorul si directorul Teatrului ,,Lucia Sturdza-Bulandra”, Liviu Ciulei, la masa
rotundad organizatd de Societatea Austriaca de Literatura avand tema Teatrul prezentului -
prezenta teatrului, o confruntare culturald Est-Vest. Intors acasi, Horia Lovinescu si Liviu
Ciulei acordau un interviu lui Valentin Silvestru in Contemporanul din 9 aprilie 1965. Tn acest
text, Horia Lovinescu insista pe calitatea vietii dramaturgice roméanesti, recurgand la
compararea ei cu viata dramaturgica occidentala. Invoca bogata cunoastere pe care o are omul
de teatru de la noi despre Occidentul cultural, reciproca neputand fi valabila. In conditiile in
care multi din cei care plecau pactizau, in final, cu Vestul, Horia Lovinescu avea grija sa
precizeze ca a insistat, in timpul mesei rotunde pe ordinea sociala diferitd pe care o reprezinta,
fiind un aparator al imaginii comunismului roméanesc in lume, acuzat de unii de tratamente
violente asupra conationalilor. Venea, de la Viena, cu satisfactia de a fi facut fronda,

»206 alaturi de Liviu Ciulei, impotriva celor care respingeau

administrand ,,adevaruri de export
contemporaneitatea realismului in dramaturgie. In Europa, delimitarea temporal a realismului
alunga acest curent literar Tn trecutul apropiat al dramaturgiei, asociindu-l epocii lui André

Antoine (1858-1943), teatrului lui Ibsen si Cehov. Cei doi reprezentanti ai teatrului romanesc

205 Valentin Silvestru, Cu Horia Lovinescu despre caldtoria Bucuresti-Stockholm-Paris, in Contemporanul, nr. 5,
29 ian. 1965, p. 4.

206 Monica Lovinescu, O istorie a literaturii romane pe unde scurte (1960-2000), Editura Humanitas, Bucuresti,
2014, p. 29.
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relatau faptul ca, la dezbare, ei au atras atentia ca orice spectacol mare este, implicit, un
spectacol realist. De asemenea, realismul, din punctul lor de vedere, care avea valoare
reprezentativa pentru dramaturgia comunista, este flexibil, permitand acumulare de date noi.
Realismul din secolul al X1X-lea dezvoltase mijloace de cuprindere a realitatii de atunci, dar,
ntre timp, ,,realitatea s-a dilatat®®’, potrivit lui Horia Lovinescu, si acestei realititi ii era necesar
un nou realism mai integrator. Cum 1n realitate se instalase, ca un element obisnuit, evolutia
televiziunii si a telefonului, cum oamenii se obisnuisera cu abstractizarea, si realismul trebuia

sa reflecteze aceasta innoire.

O mare greseald ce ducea la respingerea realismului din arta dramaturgica postbelica de
catre dramaturgii din restul lumii era faptul ca el era judecat ca stil, nu ca modalitate ce
urmareste determinantii social-istorici si psihologici. Orice operd creata intr-un anumit stil
poate fi interpretata si in stil realist, si orice opera realista poate fi interpretata in alt stil. Disputa
este improprie pentru acel moment al evolutiei teatrului aratand din partea adversarilor ca nu
inteleg ca realismul este cerut chiar de publicul care nu mai vrea spectacole galante si ,,vine la

teatru ca sa caute certitudini”?%.

Clasicii trebuie avuti In vedere de fiecare generatie, dar mereu cumpdtat. Pentru
revalorificarea lor, se aloca mult credit regizorilor care au mijloacele, fiind stapanii imaginilor
pe scena, sa Tmbrace 1n straie noi orice text clasic. Revenirea cu fidelitate la unele montari de

altadata nu era recomandata, caci fiecare epoca isi are publicul ei ce traieste sub alti regenti.

Personajul dramatic, vazut de dramaturgii invitati la Viena, nu capata nici el o intelegere
unitard cu a dramaturgilor romani. Horia Lovinescu si Liviu Ciulei respingeau opinia lui
Melchinger si a lui Joachim Kaiser. Primul contesta eroul dramaturgiei moderne in care
trasaturile individuale, care trebuie sa stea in centrul atentiei, sunt umbrite de preferinta pentru
omul de pe strada, omul sters. La randul sau, Joachim Kaiser nu agrea eroul din teatrul american
preluat in teatrul european. In opozitie cu acestia, eroul valid al dramaturgiei romane, in

viziunea lui Lovinescu si Ciulei trebuie si fie cel care ,,1si ia rispunderea timpului siu’?%,

Teatrul absurd, putin sprijinit la noi in acele timpuri, era mereu un subiect de analiza
pentru dramaturgia romana care dorea sa verifice cum este el perceput de dramaturgii din
Europa si nu numai. Horia Lovinescu aducea mesajul cd, in strdinatate, teatrul absurd era
considerat o etapa de Tnnoire a teatrului, in general, cu specific efemer, care va fi asimilat n

chipul viitor al teatrului.

207 Valentin Silvestru, Teatrul prezentului — prezenta teatrului, in Contemporanul, 9 aprilie 1965, p. 4.
208 |hidem, p. 4.
209 |bidem, p.4.
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Pentru ca 1si aparaserd punctele de vedere, ei, reprezentanti ai lumii ce crestea sub lumina
deformatoare a comunismului, au atras atentia unor regizori care au propus colaborari
permanente, schimburi de experienta culturald, cum a fost regizorul Jean Serreau. Dramaturgii
romani au demonstrat ca erau la curent cu miscare teatrala universala contemporana, aparand
astfel comunismul de acuza ca era un temnicer pentru oamenii lui, in timp ce dramaturgii din
celelalte tari aveau mari carente in ce privea cunoasterea teatrului romanesc. Iesirea in decorul
dramaturgic al Europei a celor doi dramaturgi romani stirnea un viu interes si din partea

editurilor straine care doreau sa publice din operele noastre.

Horia Lovinescu se evidentia ca un promotor al dramaturgiei autohtone contemporane in
stagiunea 1967-1968 prin punerea in scend a pieselor scrise de 11 autori: Lovitura de Sergiu
Farcasan, Cafeneaua Cameleonilor de Dorin Moga (spectacol experimental), O casa onorabila
de Horia Lovinescu, Jaguarul rosu de Petre Luscalov, Petru Rares de Horia Lovinescu, Patimi
de Paul Everac (ultimele trei sunt reluari ale pieselor din stagiunea anterioard), dar si piese ale
lui Leonida Teodorescu, M. Georgescu, I. Naghiu, I. Paunescu, Paul-Cornel Chitic, Dumitru
Solomon. Dovedea fairplay omagiind lucrarea lui Marin Sorescu, Paracliserul, pe care o
considera public o capodopera. Constata, in aprilie 1968, la patru ani de administrare a teatrului
ca dramaturgia roméana era functionald, problemele ei fiind provocate de ,,intelegere si de

promovare”?10

Din zona periferica a teatrului, accesibila prin statutul de autor de piese, Horia Lovinescu
ajungea in epicentrul institutiei prin functia de director. Teatrul ,,C. I. Nottara” il motiva sa
perceapa diferit existenta institutiei preluate cu o anumita traditie ce necesita o interventie abila.
Mai multe directii reclamau ajustari, iar strategia lui Horia Lovinescu, in calitatea de dirjjor, a
fost de a pleca de la teatru catre public. Profilul institutiei se conturase, in etapa precedenta,
potrivit urmasului familiei Lovinescu, deficitar, ,,ca un eclectism intﬁmplétor”zll, fara sa ajute
actorii sa aiba mari succese. In decembrie 1967, Horia Lovinescu arita planul pe care il crease
la instalarea in functie, considerand prioritare cinci directii?!?: selectarea unui repertoriu
modern, emanciparea viziunii oamenilor de teatru, montarea de spectacole impozante cu
tematica intelectuald si incurajarea experimentului. In al cincilea rand, dorinta de modernizare
era atat de mare, incat Horia Lovinescu impunea, de comun acord cu toti colaboratorii séi de la
,,C. I. Nottara”, un embargo interesant: sa nu se joace la teatrul lor, timp de doi ani, nicio piesa
din teatrul clasic. In cele din urma, din toate cele cinci tinte, doar ultima a fost greu de atins.

Pentru viabilitatea si suprematia institutiei de teatru conduse, a trebuit sd fie flexibil, renuntand,

?19 Horia Lovinescu, Sa discutam despre dramaturgie, in Teatrul, nr. 4, aprilie 1968, p. 5.
211 |dem, Intinerirea teatrului, in Teatrul, nr. 12, dec. 1967, p. 56.
212 |bidem, p. 56.
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de céte ori a fost nevoie, la planurile anterioare, reludndu-le intocmai sau ajustandu-le, cand era
posibil. Au fost situatii, cei drept rare, cand alegerile repertoriale au tinut cont de necesitatea
de a oferi roluri tuturor actorilor din trupa sau se urmarea atragerea explicita a publicului in

sala.

Tn 1967, directorul Horia Lovinescu condensa, intr-un singur cuvant, imaginea ideala la
care aspira pentru ,,C.1. Nottara”: ,intinerirea”® in spirit si mijloace, fara a ciuta, cu orice

7214 s-ar fi osificat energia si talentul, nu s-ar fi

pret, modernismul. Intr-un | teatru-muzeu
produs acte artistice impresionante care sa se transforme in mostenire pentru urmasii iubitori
de teatru. Slefuirea pe dinduntru a slujitorilor teatrului se facea in complicitate cu rabdarea,
dislocand rugina de pe constiinta de sub care sa se iveasca stralucirea constiintei omului
modern. Credinta lui Horia Lovinescu era ca prospetimea isi va ardta mugurii in teatru
romanesc prin mai multe modalitdti. Montarea de piese scrise dupa al doilea Razboi Mondial,
din dramaturgia straina (Camus, Ionescu, Ghelderode) si prin lansarea de spectacole-debut ale
unor dramaturgi necunoscuti pand atunci, crednd atmosfera de cenaclu, era una dintre
modalitati. Intre cei curajosi care s-au expus ambientului profesionist de la ,,C.I. Nottara”, s-
au aflat Paul-Cornel Chitic, Radu Dumitru, I. Moldovean, fara teama unor evaludri inhibante
venite din partea criticilor, regizorilor, actorilor si altor scriitori. O altd modalitate de intinerire
a teatrului a fost angajarea de actori tineri, confirmandu-si repede merite artistice, precum Gilda
Marinescu, Stefan lordache, Dorin Varga, Melania Cirje, Stefan Radoff, Anda Caropol, Lucia
Muresan, Ion Siminie care au ridicat pe scend piese variate cu actori varstnici ca George
Demetru, Nucu Paunescu. Si regizorii teatrului erau stimulati sa creeze in acelasi spirit (George
Rafael, Sanda Manu, lon Oltean, Mircea Marosin, Dan Nasta), aducand, fard a leza capacitatile
celor titulari de la ,,C.I. Nottara”, regizori de la alte teatre (Lucian Giurchescu, Crin

Teodorescu, Sorana Coroama, Dinu Cernescu, Cornel Todea), pentru a evita inertia.

In decembrie 1967, Horia Lovinescu, de pe pozitia directorului de teatrul, nu se extazia
analizand cei trei ani de conducere. Succesul proiectelor i se parea firesc pentru Tnceput,
merituos urma sa fie doar confirmand ascensiunea si in anii viitori. Un blocaj important se
produsese in teatrul sau prin criza de actori capabili sa dea viatd personajelor din Omul care si-

a pierdut omenia, de Horia Lovinescu si Vinatoarea regala a soarelui, de Peter Shaffer.

La cinci ani de directorat, in martie 1969, Horia Lovinescu intelegea cd succesul
dramaturgiei in viitor se pregatea cu mult timp inainte. Initia proiecte inedite prin care publicul

tanar sa vizioneze piese ale scriitorilor tineri, in celebra sald Studio, si sa urmareasca spectacole

213 |bidem, p. 56.
214 |bidem, p. 56.
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montate dupa texte literare incluse in programa scolara (Mara de loan Slavici, La Medeleni de
lonel Teodoreanu, Intunecare de Cezar Petrescu, Adela de Garabet Ibriileanu®®). Pentru
aceasta, ,,C. I. Nottara” se indrepta spre cat mai multe scoli, inspectoratul scolar aducand elevii

in salile de teatru, sub conducerea profesorilor si, eventual, in baza abonamentelor gratuite.

Masura 1n autoevaluare 1i innobila unele discursuri cand trebuia sd depund marturie
despre nivelul la care se lucra la teatrul pe care 1l administra. Ramane pitoresc raspunsul oferit
revistei Teatrul din articolul Directori si regizori in care stagiunea din 1969-1970 este
consideratd ca fiind in limitele teatrului european. Declaratiile superlative i se par

,,demagogice”?1

si, ca atare, le evitd. Stagiunea, intr-o evaluare foarte corectd, i se parea
directorului ,,fara febra”, fara acel ,,fior de delir, de acel treizecisisapte cu unu, care, fara sa fie
semn de boala, indica o fierbere 1duntrica, putin nelinistitoare, putin excitanta, oleaca suspecta,

e drept — sigur artistica!”?’,

La deschiderea stagiunii din 1971, Horia Lovinescu anunta, ca intr-0 reinnoire de
juraminte fata de partid, ca stagiunea tintea piese din repertoriu autohton, dar si universal, dar

numai in masura in care au ,,valoare militanta”?*8.

Ancheta Contemporanul, din 28 septembrie 1973, 1l punea pe directorul Horia Lovinescu
fata 1n fatd cu Intrebari prin care sd se scoatd in valoare pregatirile institutiei pentru stagiunea
1973-1974. Din cauza spatiului alocat articolului, raspunsurile sunt simple, dar, cel mai
important, dezvaluie pe acelasi director, care isi pastreaza angajamentul fatd de forurile
comuniste de la Tnceputul nvestirii prin: montarea de spectacole grandioase (Hamlet de
William Shakespeare si Paracliserul de Marin Sorescu), montarea de spectacole din
dramaturgia originala romaneasca (Lady X de Eugen Mirea, Diogene céinele de Dumitru
Solomon, Dialog nocturn de Leonida Teodorescu), apropierea publicului de teatru (prin
colaborarea cu scoli si intreprinderi), prin dialogul silii cu scena dupa spectacole. Confirma ca
stagiunea 1973-1974 ,,se defineste programatic prin importanta acordata dramaturgiei originale

actuale”?®.

La mai bine de un deceniu in fruntea teatrului bucurestean, Horia Lovinescu observa ca
axul teatrului postbelic este repertoriul; dacd, retrospectiv, la inceputurile sale, teatrul se
organiza in jurul actorilor, cu timpul, el a Inceput sa tina cont n primul rand de repertoriu si sa

aleagd actorii dupa acest prim criteriu. Dupd razboi, teatrele au tintit sa raspunda constiintei

215 Horia Lovinescu, Colaborarea teatru-scoald, in Teatrul, nr. 3, martie, 1969, p. 7.

216 Horia Lovinescu, Directori i regizori, in Teatrul, nr. 6, iunie 1970, p. 4.

217 |bidem, p. 4.

218 Horia Lovinescu, Cum vedeti inceputul stagiunii la teatrul dv.?, in Teatrul, nr. 9, septembrie, 1971, p. 11.

219 Horia Lovinescu, Ancheta Contemporanului la deschiderea stagiunii, in Contemporanul, 28 septembrie 1973,
p. 4.
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publice, lepddand-se de grija de a oferi divertisment celor imburgheziti. Repertoriul de inalta
tinutd culturald si regia care sa nu falsifice au fost ingredientele teatrului nou popular, potrivit
lui Jean Vilar?®, Prin criterii stiintifice, repertoriul teatrelor s-a intocmit pentru a evita

1”221 semn al tolerdrii unei gandirii contradictorii si caduce. La 12

,,improvizatia si eclectismu
ani in fruntea ,,C. 1. Nottara”, lui Horia Lovinescu i se revela o idee diriguitoare pe care 0
impartasea in revista Teatrul din octombrie 1976 si anume ca repertoriul este 0 componenta
premeditata si cantarita, eventual prin alternarea sau evacuarea unor elemente. Din repertoriul
teatrului de dupa al doilea Razboi Mondial, nu trebuia sa lipseasca dramaturgia autohtona
originald, cea din tarile comuniste si cea din tarile occidentale cu problematica sociala. Desigur,
caracterul solid al teatrului venea, credea Horia Lovinescu, din respectul alocat dramaturgiei
autohtone, celelalte elemente puteau fi reglate diferit, fara ca teatrul sa aiba de pierdut. Daca,
intr-o stagiune, un tip de piese este scos nu inseamna o ratacire fatd de idealul teatrului
comunist, teatrul trebuie evaluat prin asezarea tuturor stagiunilor intr-o singurd unitate,
putandu-se, astfel, sa i se desprinda particularitatile. Facea lobby pentru aducerea pieselor din
Occident pentru ca astfel orice eventuala jinduire a spectatorilor romani, spre asa-zisa lume mai
fericitd, se putea disipa. Prin texte scrise de reprezentanti ai Occidentului, chiar din interior, nu
mai era nicio Indoiald cu privire la existenta reald a unei crize in lumea capitalistd. Managerii
de teatre erau chemati sa constientizeze ca repertoriul nu era niciodata un inventar de texte,
alese aleatoriu, cu potential de castig ca la loterie. Constiinta spectatorului nu era un teren de
incercare pentru directorii de teatre. Pentru garantarea acelei unitdti castigatoare, Horia
Lovinescu propunea, ca o retetd incercata, piesele care aveau la baza filozofia leninist-marxista.
Acuitatea cugetului directorului trebuia sd depisteze tema stringenta a societatii intr-0 stagiune,
bazénd-se pe faptul ca toate temele converg si, prin tratarea lor tematica, problematizanta,
garanteazd echilibrul omului nou. Transformand teatrul intr-o institutie cu individualitate
pentru omul nou, greu incercat, repertoriul isi dovedeste forta si faptul ca poate fi aliatul oricérui

director.

Tonul lui Horia Lovinescu devine incisiv pe masurd ce timpul trece si constatd ca, in
schimbul adeziunii sale fatise, cu atdt de mule consecinte in plan moral, nu i se raspunde macar
printr-o sustinere a sa ca director de teatru. Reclama, in articolul O propunere concreta din
Romania literara, 2 februarie 1978, faptul ca dramaturgia, cu toate componentele ei, este, in
repetate randuri, ignorata, dar ca, printr-o solidaritate suspecta, toate revistele sunt cuprinse de

un interes subit la doi-trei ani cand initiaza anchete, mese rotunde, dezbateri. Schimbari majore

220 Horia Lovinescu, Despre repertoriu, in Teatrul, nr. 10, octombrie, 1976, p. 13.
221 |bidem, p. 13.
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in viata teatrului romanesc nu se produseserd totusi niciodati prin astfel de ,,febre”?%,

Depléangea soarta scriitorilor de teatru pe care succesul 1i atinge cu mult mai rar decét pe poeti
si pe prozatori: ,,0 piesd buna apare la zece romane bune, iar un dramaturg poate sa se considere
fericit dacé in urma sa, dupi o viatd de munci, riman patru-cinci lucriri de valoare”??, Critica
dramatica nu era nici ea un aliat scriitorilor de teatru care ii evalua pentru fiecare piesa in parte
ceea ce aducea un mare dezavantaj, caci era mai important sd se capteze si progresul facut intre

piese, dar si intre debut si momentul analizat.

Fiind atat de defavorizata chiar de oamenii de culturd, Horia Lovinescu atragea atentia ca
proiectele concrete pot salva, pas cu pas, dramaturgia, gandind mai ales componenta debutului.
Fiind director de teatru, stia ca este vital sa te Ingrijesti, cat te bucuri de produsele dramaturgilor
consacrati, si creezi o infrastructurd pe care si evolueze, cu stangiciile inerente, tinerii. In
conditiile in care editurile erau selective si cu marii dramaturgi, debutantii, incercand prin
propriile puteri sd intre pe tardmul dramaturgiei, nu ar fi avut nicio sansa. De aceea, se erija in
ipostaza salvatorului scriitorilor tineri de teatru care erau, pana la acel moment, nepublicati si
nejucati. Pentru a-i asigura raspandire la nivel national proiectului initiat de el, propunea
Romaniei literare, prestigioasi revistd la timpul acela, si devini ,,co-patron”??4 la Cenaclul 30,
botezat astfel de Horia Lovinescu pentru a indica varsta maxima admisd pentru inscriere.
Proiectului 1i asigura, prin spatiul de la Teatrul ,,C. I. Nottara”, sala Studio unde, lunar, textele
propuse ar fi fost citite de autorul insusi sau de un actor, dar numai dupa ce, in prealabil, s-ar fi
facut o prezentare din partea celor care selectionasera textul spre audiere publicului. Ulterior,
s-ar fi continuat cu dezbateri pe marginea textelor citite, conduse de autoritati culturale. Era
necesar sa se stabileascd, din toate textele citite intr-o lunda, pe baza unor criterii obiective ce
piese puteau fi selectate pentru a fi publicate Tn paginile revistei Romdnia literara, iar, dupa un
an de activitate a Cenaclului 30, s se hotarasca piesa care merita si intre in stagiunea

urmatoare.

Proiectul propus pentru descoperirea tinerilor scriitori dramaturgi nu daduse rezultate nici
in septembrie 1978, dupa cum declara Horia Lovinescu, in calitate de director al Teatrului ,,C.1.
Nottara”, In articolul Prolog in fata cortinei din Contemporanul. Aflandu-se la inceputul
stagiunii, el inventaria tipurile de activitati pe care le pregatise alaturi de colegii sai,
semnalandu-se perpetuarea angajamentelor, dar si proiecte noi: montarea de piese romanesti
(Pagini din Craii de Curtea Veche, in adaptare de Al. Repan, A VIlI-a zi dis-de- dimineata de

Radu Dumitru, Familia T6 de Orkény Istvan, Roud pe trotuar de Dan Tarchila, Scoica de lemn

222 Horia Lovinescu, O propunere concretd, in Romdnia literard, 2 februarie 1978, p. 8.
223 |bidem, p. 8.
224 |bidem, p. 8.
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de Fanus Neagu, Jocul vietii si al mortii de Horia Lovinescu, un spectacol dupa Caragiale),
montarea de piese din repertoriul universal (Mizantropul de Moliére, Mdta in sac de Feydeau),
participarea in cadrul Festivalului National Cantarea Romaniei (prin intalniri cu spectatorii,
atragerea de colaboratori amatori), organizarea de spectacole de poezie (la care sa participe
poetii care sd-si recite textele sau actori, unii dintre actori fiind chiar talentati poeti), sustinerea
de conferinte. Revenind la promovarea teatrului bulevardier, Horia Lovinescu afirma ca 1l
promova prin reprezentantul sdu de seama Feydeau, a cdrui caracteristici importanta este

93225

,austeritatea”“*>, cu momente de destindere, dincolo de care se dezvolta o problematica destul

de serioasa.

Polivalenta si dinamismul caracterizau teatrul romanesc tutelat de ideologia comunista;
spectacolele erau un tip de produs al acestei institutii la care se adaugau altele al caror scop era
de transformare a teatrului Tntr-o scoala noua, ,,un centru mai complex de activitate intelectuala
si artisticd, intr-un veritabil dinam al vietii noastre spirituale”??. Horia Lovinescu era incantat,
in 18 iulie 1979, sa constate patrunderea teatrului in viata omului nou, fiind adoptat la locul de
muncd, in uzine, fabrici, scoli, lasand si pe amatori sd Incerce emotiile jocului scenic sau ale

participarii la dezbateri.

Teatrul romanesc autentic nu poate exista ca institutie daca nu se stimuleaza si dirijeaza
scrisul pieselor de teatru. In legitura cu acest aspect, Horia Lovinescu aprecia drept liudabila
miscarea artistica a dramaturgilor amatori, pusi in valoare mai ales de Cantarea Romaniei, dar
gdsea cd era momentul sd se treaca la un nivel nou de exigentd a acestor texte, in care sa fie
solicitata si componenta estetica. Filtre de selectie trebuiau aplicate si dramaturgiei
profesioniste in cazul careia exista un grad de clementd in privinta alocarii unui timp
considerabil pentru nasterea capodoperelor, stiindu-se ca dramaturgia unei tari nu se poate crea

doar in baza operelor geniale.

Directorul teatrului ,,Noztara”, dupa 15 ani de conducere a acestei institutii, ficea analiza
fenomenului artistic la noi si constata ca, daca la inceputul dramaturgiei comuniste se inregistra
o ,,penurie”??’ de texte originale, deceniul al VIll-lea aducea o bogitie multumitoare. Evolutia
a fost posibila prin faptul cd s-a actionat preventiv, prin construirea viitorului cu decenii inainte.
Se acorda sprijin scriitorilor tineri, credndu-le conditii sa se afirme, sa simta publicul, critica,

putand sa inteleaga ce asteapta teatrul si publicul comunist. Daca in deceniul al VII-lea valorile

225 Horia Lovinescu, Prolog in fata cortinei, in Contemporanul, 15 septembrie 1978, p. 7.

226 Florica Ichim, Eficienta formativd a teatrului. Convorbire cu dramaturgul Horia Lovinescu, directorul
teatrului ,,Nottara”, \n Romdnia liberd, 18 iulie 1979, p. 2.

227 |bidem, p. 2.
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apdreau greu, deja, In 1979, debuturile se realizau din selectia unui numar mai mare de

dramaturgi tineri si valoarea textelor era certd de la inceput.

Stagiunea 1979-1980 se construia, ca de obicei, cu piese romanesti in numar mare: Un
pahar cu sifon de Paul Everac, Sfantul Mitica blajinul de Aurel Baranga, Umbrele noptii de

Horia Lovinescu si Marea lumina alba de Mihai Georgescu.

Intrebat de opinia pe care o impartaseste despre locul dramaturgiei originale in viata
literard romaneasca, la 1979, directorul de teatru marturisea cd este dezamagit de ceea ce
constatd; teatrului 1 se alocda o pretuire discretd, din considerente superficiale, pentru ca,
numeric, scriitorii de teatru sunt mai putini fatd de poeti si prozatori si din cauza faptului ca fie
se obtin mult mai greu opere geniale in dramaturgie, fie din cauza faptului ca cei mai putin
talentati dintre scriitori au ales dramaturgia. Cu toate aceste deziluzii, Horia Lovinescu aprecia
parcursul ascendent al dramaturgiei romane si raimanea optimist in privinta viitorului ei, caci,

prin teatru, se putea, in continuare, mobiliza constiinta nationala pe calea socialismului.

Era atent la faptul ca teatrul are mai multe functii si, din toate, i se cerea, in acele timpuri,
in mod gresit, sd se activeze doar functia sociald care era benefica, dar doar pentru prezentul
imediat, condamndnd creatia dramaturgica la perisabilitate. Era nevoie de adaugarea
componentei estetice care contine elemente cu putere de antioxidanti, asigurandu-i perenitate
in evolutia fenomenului cultural. Horia Lovinescu, in calitate de director al teatrului, oferea,
autorilor de texte dramatice, exemplul operei Figaro a lui Beaumarchais care contribuise la
Revolutia franceza, dar care, desi 1si pierduse functia sociald, in timp, era jucatd, cu succes,
datoritd suplimentului estetic. Trebuiau evitate piesele care serveau strict unui moment, pentru
ca deveneau repede deseu cultural, cum fusese cazurile pieselor de agitatie din Vest create de

studenti cu ocazia razboiului din Vietnam, montate prin improvizare ca spectacole de protest.

Cand functiei sociale Horia Lovinescu 1i gasea lacune pe termen lung, includea, ca
solutie, functia formativa, capabila sa sprijine complexul proces de formare al omului nou cu
,,un profil moral cu totul si cu totul special, care se creeaza cu incetul si pe care nu-1 descifram
incd foarte bine”??. Astfel, Horia Lovinescu, de la iniltimea functiei sale, urmirea si sperie
putin pe cei care faceau presiuni asupra scriitorilor, sugerdndu-le acordarea unor libertati

tematice scriitorilor care urmau sa aduca avantaje pe termen lung, in primul rand, partidului.

Era abil in a face atenti pe cei ce conduceau tot angrenajul cultural, astfel incat sa-I

transforme in instrument de sustinere politica, asupra faptului cd abordarea implementata,

228 paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, Tn Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 40-48 in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 179.
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incepand cu 1947-1948, teatrului era pernicioasd. Ca director de institutie culturald, evalua
starea teatrului roménesc la inceputul deceniului al IX-lea si ajungea la concluzia cé nici
inaintasii nu au creat o dramaturgie solida, de proportii universale, exceptand pe Caragiale, in
secolul al XIX-lea, pe Camil Petrescu si Lucian Blaga, in interbelic, dar nici in comunism nu
se detasa pleiada mult asteptatd de dramaturgi. Dacd pentru epocile trecute, burghezii erau
considerati principalii vinovati ai inertiei teatrale, caci impuneau gustul lor, ce se mai putea
invoca pentru epoca de dupa al doilea Rdzboi Mondial? Astfel, Horia Lovinescu flagela pe
marii decidenti ideologi ardtdndu-le consecintele dezastruoase asupra teatrului roménesc
obligat de ei, de aproape patru decenii, sa fie contiguu realitdtii. Aceasta tinea pe loc teatrul
romanesc, apreciat din interior foarte favorabil daca se cantona in ceea ce era evident, la
suprafatd. Dar Horia Lovinescu spunea, in 1981, de pe pozitiile dramaturgului si directorului
de teatru cu aproape 30 de ani de experientd cd dramaturgia romana care se ocupda cu
,denuntarea lasitdtii, parvenirii, ambitiei, sarlatanismului reprezintd o operda de igiend

99229

sociala”““” si macar si aceea de ar patrunde pana in adancimea problemei abordate.

Ultima stagiune, in calitate de director la ,,Nottara”, 1982-1983, ne dezvaluie un om
constant, fidel angajamentelor ficute. Intreaga activitate ca director a reusit sa o organizeze
coerent, prin legaturi puternice intre etape, fiind sprijin publicului pentru o evolutie naturala.
Ajunsin cel de-al XVIll-lea an de conducere, Horia Lovinescu stia ca se adreseaza acelui public
pe care dorise sd-1 fidelizeze la inceputurile carierei sale in aceasta functie. Stia ca Teatrul
,,Nottara” nu era format doar din oamenii angajati, ci din sutele de spectatori care veneau din
Bucuresti si nu numai. Stia cd le raspunsese fidelitatii lor cu prestigioase spectacole montate:
Hamlet, Karamazovii, Timon din Atena. Cauta, si in 1982, ,,echilibrul organic intre respectul
pentru o traditie neconformista si cautarea unei noutati lipsita de extravagante, de dimensiuni
provocatoare si facile”?®. Aducea, ca rezultat al pledoariei sale perpetue, un numir mare de
texte originale romanesti: Insomnie de Adrian Doharu, Negru si rosu de Horia Lovinescu,
Radiografie si Calatorie in doi (spectacole-coupé) de 1. D. Serban, dar si texte din literatura
universald precum Calandria de Bernardo Dovizi de Bibbiena, O'Neill si Iris Murdoch.
Platformele industriale, conferintele organizate de Universitatea Bucuresti, recitalurile in scoli,
expozitia ,,Actori al Teatrului ,,Nottara” pe scena si pe ecran” si colaborarea cu Muzeul
Literaturii Roméne erau enumerate ca activitati suplimentare ale institutiei pe care o conducea

in ultimul sau an de viata, cu aceeasi implicare.

229 paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, Tn Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 40-48 in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. II1, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 180.
230 Horia Lovinescu, Tinem la ideea lansdrii unui debutant in fiecare stagiune, in Contemporanul, 15 septembrie
1982, p. 10.
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Pentru stagiunea 1983-1984, nu mai apareau la obisnuita rubrica Gong '83-'84, pentru
Teatrul ,,Nottara” directiile lui Horia Lovinescu, ci cele ale lui Maxim Crisan, caci, din taramul
muzelor apolinice, Horia Lovinescu ajungea in cel al umbrelor. Tn articolul In memoriam Horia
Lovinescu, omul de teatru Constantin Maciuca realiza medalionul celui care a fost directorul
de la , Nottara”, cu adevarata ,yvocatic de animator cultural, slujind cu daruire si

comprehensiune”?3L,

Ca director al Teatrului ,,C.I. Nottara”, a vrut sa integreze teatrul romanesc, atat de
traumatizat de comunism, in marea miscare dramaturgica universala, desigur, atit cit permiteau
regulile timpului. Térile in care se mergea in turnee, asigurand ,,universalitatea ca iluzie”?*?, au
fost: Finlanda, Danemarca, Franta, Portugalia, R.F.G., Grecia. Vorbea despre turnee cu mare
plicere pentru ci se produceau, de multe ori in urma solicitirilor teatrelor din striinitate®®,
Mobilitatea Teatrului ,,Nottara” ar fi vrut sa o puna in evidenta si prin turnee la Falticeni,
pentru a intoarce celor din randul carora se ridicase un dar de valoare. Va fi, insa, mereu blocat
de aspecte obiective, de ordin material. Stia cd pentru promovarea pieselor romanesti era
nevoie, in primul rand, de traduceri foarte bune. El credea ca acesta este un motiv pentru care
teatrul romanesc nu avea o intrare masiva pe scenele straine: ,, Traducerile noastre sunt, in
general, proaste. Exista o limba scenica, specifica, diferita de limbajul prozei sau al poeziei.
Traducerea trebuie sa fie facutd de traducdtorul limbii térii n care se va juca piesa, si nu de un

roman.”%34

Provocat de Dinu Kivu, in 1970, sa-si exprime punctul de vedere despre esecurile de pana
atunci, din activitatea de director, Horia Lovinescu raspundea cu impacare, raspuns pe care ne
putem imagina cd l-ar fi dat, in conditiile repetarii intrebarii, si la sfarsitul directoratului sdu:
,,Esecurile mele erau explicabile. Aveam intentii prea multe si prea mari, erau teluri foarte
inalte, de nerealizat. Am ajuns astazi la o intelepciune care ma face sa fiu mai modest. lar
Teatrul ,,C. 1. Nottara”, gratie echipei sale (...) si gratie experientei si increderii castigate - a
ajuns in situatia de a-si putea respecta promisiunile. Chiar dacd ele nu mai sunt atat de

spectaculoase”?°.

Scriitorul care facuse pactul cu socialistii incd de la debutul sau din 1953 convertea si

componenta sa mai noud, aceea de director, in 1964. Nu doar personajele sale se auzeau, in

231 Constantin Miciuci, In memoriam Horia Lovinescu, Tn Teatrul, nr. 9, septembrie 1983, p. 56.

232 Monica Lovinescu, O istorie a literaturii romane pe unde scurte (1960-2000), Editura Humanitas, Bucuresti,
2014, p. 31.

233 Horia Lovinescu, Directori si regizori, in Teatru, nr. 6, iunie 1970, p. 4.

23 Eugen Dimitriu, Lovinestii, Editura Spiru Haret, Iasi, 2001, p. 104.

2% Dinu Kivu, Fidel mie fnsumi, in Contemporanul, nr. 45, 6 nov. 1970, p. 4 in Aurel Sasu; Mariana Vartic,
Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 142.
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piese si spectacole, vorbind deschis ca adepte ale ideologiei absolute, ci si directorul. Glasul
sdu, rostind, in repetate randuri, in interviuri, articole, angajamentele conforme, este inca o

dovada a unei noi victorii a comunismului.

Concluzia referitoare la componenta sa ca om de conducere a Teatrului ,,Nottara”, pentru
19 ani, daca ni se permite o selectare optimista a perspectivei, e cd, pana la urma, fara
colaborarea lui Horia Lovinescu cu fortele politizate, fara sa creeze conditii pentru a se face
auzite si piesele omagiale, nu s-ar fi putut ajunge si la montarea unor mari spectacole cu
adevarat stralucitoare, In care sd triumfe respectul fatd de adevarul estetic si moral. Cu o
impotrivire radicald de colaborare, Horia Lovinescu ar fi riscat o supraveghere sporita. Se pare
ca strategia sa, de a salva teatrul printr-un sacrificiu individual a dat rezutate, cici, in prezent,
marele critic de teatru, Mircea Morariu, i pretuieste spectacolele-capodopere, la care se ajunge
numai trecand si prin creatii modeste: ,,Cel mai adesea, dupa 1989, s-a vorbit despre directorul
de institutie de spectacole Horia Lovinescu care a avut stiinta de a face din Teatrul Nottara
mult mai mult decat Teatrul de pe bulevard, aici jucandu-se nu doar piesele sale, ci si Hamlet,

Masurd pentru masurd, Coriolan in spectacole de referinta”23°.

26 Mircea Morariu, Abisurile lovinesciene §i enigmele posteritatii lor critice, 07. 05. 2019,
https://adevarul.ro/cultura/carti/abisurile-lovinesciene-enigmele-posteritatii-lorcritice

125


https://adevarul.ro/cultura/carti/abisurile-lovinesciene-enigmele-posteritatii-lorcritice

Horia Lovinescu, Un Scrittor in Infern

CAPITOLUL I1l. HORIA LOVINESCU, DE LA
REALISMUL-SOCIALIST CATRE ALTE FORMULE
LITERARE

II1.1. Optiuni teoretice. Strategii

Incursiunea in laboratorul de creatie al dramaturgului Horia Lovinescu este cu atit mai
interesanta cu cat gasim, printre piese, si marturisirile sale legate de modul in care a scris, sub
ce influente si cu ce sens. Procesul de distilare a acestor componente devine accesibil prin
parcurgerea presei literare de care era invitat sa dea interviuri, in cele mai multe, aratandu-se
modest, afirmand ca nu a creat concepte noi despre teatru, ca nu are o contributie semnificativa,
dupa cum descoperim in 1974: ,,Daca as avea totusi o conceptie personald despre dramaturgie,
as fi sef de scoald. Nu sunt!”?’, Nici in 1982, nu se considera un cunoscitor al teatrului, decat
cel mult in privinta compozitiei: ,,Sa spun sincer, in momentul de fata, nu stiu cum se scrie
teatru, afara de faptul ca o piesa isi poate permite sd Inceapa printr-0 parte expozitiva, mai putin
incircatd de evenimente dramatice”?®. O lumini mai puternicd se proiecteazi asupra textelor
cand, despre ele, vorbeste insusi creatorul. Tindnd cont ca Horia Lovinescu isi intelegea
menirea artistica in aceeasi perioada in care teatrul romanesc trecea printr-o schimbare radicala,
conceputd ca norma pentru dramaturgi, studiul optiunilor sale va vorbi despre conditionari si
despre cum acestea trebuia si devina, cel putin in limbajul oficial, dorinte intrinseci. In ciuda
camuflarii realitatii adevarate, ca sa zicem asa, pentru a promova ceea ce comunismul considera
util pentru el, Horia Lovinescu raspundea, in spirit propagandistic, cu faptul, incalcat zi de zi,
ca misiunea artistului contemporan, in acel moment de efervescenta a culturii era ,,adevarul”?%,
mentinerea permanentd ,,in stare de veghe si de pasiune totodatd a mintil si inimii

spectatorilor’?4,

Lumea in care trdiau era supusa unor turbulente, asociate invitabil capitalismului

occidental si teatrul sau era gandit, programatic, sd devind una din tentativele artistice de

237 Dan Manolescu, ,,Md consider un autor al actualitdtii”’, in Arges, nr. 7, noiembrie 1974, p. 10, in Aurel Sasu;
MarianaVartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 11, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 151.

238 paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, Tn Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 40-48 in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. II1, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 170.
239 |leana Corbea , Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia, in Astra, mai 1972, p. 14.

240 Dan Manolescu, M consider un autor al actualitdtii, In Arges, nr. 7, noiembrie 1974, p. 10, in Aurel Sasu;
MarianaVartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 152.
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cautare a echilibrului, ardtdnd semenilor cum sa descopere si sd apere valorile existentei.
Scriitorul de teatru putea atinge acest program doar daca ramanea conectat la intreaga societate
artistica si politicd, ceea ce se putea traduce in pierderea independentei artistului demonstrata,
de exemplu, in 1979, cand Horia Lovinescu includea, in discursul sau, informatii legate de
politica timpului condusa de presedintele de atunci, Nicolae Ceausescu, a carui preocupare
principala este esentializata in cuvintele: ,,suveranitate, independenta, neamestec in treburile

interne ale altor state”?*!,

Horia Lovinescu, si prin postura de director al Teatrului ,,Nottara”, avea, in 1982, o

privire panoramicd asupra fenomenului dramaturgic si constata existenta a trei etape.

Din prima etapa a teatrului romanesc sub comunism, nu se mai pastraserd, la momentul
evaludrii sale, decat putine texte, viciate de idealul care imbibase toata literatura de atunci, fara
nicio legdtura cu realitatea, alunecand in conventional. Publicul de atunci a manifestat o reactie
de idiosincrazie la asemenea piese si le-a respins, lasdnd a se intelege ca adevarul era asteptat

ca element central.

A doua etapd a teatrului romanesc sub comunism a marcat, spune dramaturgul,
introducerea in texte a ,,adevarurilor intdmplatoare — controlabile fiind de cetdteanul de pe
strada in fiecare zi, dar rimanand adeviruri marunte”?*?. In mod neplicut, au ajuns sa se bucure

de succes texte Tndoielnice.

Pentru trecerea in a treia etapa, Horia Lovinescu propunea ca teatrul romanesc sa urce la
nivelul in care suverana sd fie calitatea artistica. Era imperios sa se ajunga la opere in care sa
nu fie realizat doar continutul de idei. Era timpul pentru realizarea de mari opere si in literatura
romana sub comunism. Desigur, Horia Lovinescu trebuia sa garanteze ca aceste opere nu vor

pune in pericol ,,gandirea noastrd de stat si politicd”?*3

si, de asemenea, nici ideologia nu va
mai fi o dogma care sa otraveascd personalitatea dramaturgilor. Horia Lovinescu ridica
problema pentru ca, desi, teoretic, scriitorii beneficiau In 1982 de mai multa libertate fata de

anii instaldrii comunismului, in practica, erau multe intimidari.

Discursul oficial al lui Horia Lovinescu, cu diferite ocazii, este realizat din clisee ale
ideologiei comuniste, confirmand adeziunea cea mai ardenta si contributii majore. De exemplu,
cuvantul tinut cu prilejul Primaverii culturale de la Bucuresti a continut variate modalitati de

definire a teatrului roménesc din acea epoca, numit in termenii agreati de oficiali, teatrul politic.

241 George Arion, Un an admirabil pentru teatrul romanesc, in Flacdra, 9 august 1979, p. 6.

242 Valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd, In Romdnia literard, 28 octombrie 1982, p. 12.

243 Valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd, In Romdnia literard, 28 octombrie 1982, p. 12.
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Dramaturgul si liderul de la ,,Nottara” se dovedea un bun cunoscator al documentelor politice
care reglementau viata culturald, facand afirmatii linistitoare pentru puterea de atunci. Afirma
ci teatrul este o ,,artd a cetitii si o artd, prin excelentd, politici”?* ce se realizeazi, atat prin

contributia oamenilor de teatru, dar, mai ales, prin participarea publicului.

Teatrul politic existase dintotdeauna, de la Persii lui Eschil la piesele lui Brecht si, chiar
si acolo unde se sustinea ideea retragerii din politic, tot exista o urma de politic, ca in cazul lui
Sofocle pana la Beckett.

Definirea teatrului politic se realizase in secolul al XX-lea accentuandu-i-se ,,caracterul

protestatar, deseori revolutionar, apelul ficut la luciditatea spectatorului, la ideologie”?.

Marile transformari din societate, greu de inteles de spectator, pe rand, protagonist si
martor in aceastd noud lume, au devenit subiectul teatrului politic caruia i se cerea sa clarifice,

sd ordoneze si sa raspunda la marile dileme.

Teatrul politic avea nevoie de echilibru in privinta subiectelor, recomanda Horia
Lovinescu, avand implementari radical-deficitare in tarile capitaliste si cele comuniste. Teatrul
agitatoric din tarile comuniste, potrivit lui Horia Lovinescu, gresea pentru cd raimanea prizonier
anilor revolutiei si celor imediat dupa aceea, lasdnd fara analizd contemporaneitatea, in timp
ce, In Occident, se tratau, problemele arzatoare ale prezentului: ura rasiald, in S.U.A., si a
razboiului din Vietnam, 1n toate tarile capitaliste. Subiectele prezentului riscau, in conditiile Tn
care evenimentele se succedau rapid pe axa temporald, s se perimeze si devenea imperios
necesar sa se descopere subiecte generale, care sa dea o sansa la perenitate operei teatrale.

Teatrul politic trebuia sd-si gdseasca forma, expresia si forta, ,,fara rafinamente si fara

99246

cautari psihologice”~*®, evitand drama intima. El era deschis autorilor, capabil sa surprinda

. dramaturgia fenomenelor celor mai simple si mai complexe ale vietii”?*’.

La noi, teatrul politic era mult mai bine conturat (1975), dar Horia Lovinescu, aratandu-
si zelul, avertiza ca exista un mare pericol: acela ca marile ,,realizari” ale partidului sa fie
tratate conformist, fara vitalitate de catre scriitori si oamenii teatrului si sa induca spectatorilor
o stare de indiferentd. El reclama ca teatrul ,,actual” al momentului aceluia sa indeplineasca o
serie de reguli pentru a se evita acordarea acestei ,,inalte” titulaturi unor texte mediocre: sa

99248

,preintampine contradictiile sociale pentru a nu ajunge in pragul antagonismelor, sa

244 Horia Lovinescu, Teatrul politic contemporan, in Teatrul, nr. 7, iulie 1975, p. 10.
245 | bidem, p. 10.

246 |bidem, p. 11.

247 |bidem.

248 |bidem, p. 12.
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intereseze masele, sd angajeze direct si dureros, sd fie expresia unor autori martori cinstiti ai

vietil comuniste.

Dramaturgia lui Horia Lovinescu ruleaza pe doua directii pe care a dorit sa le topeasca
intr-o sinteza, pentru ca erau prea net delimitate: pe de o parte, teatrul realist psihologic, iar, pe
de alta parte, teatrul cu semnificatii generale.

Prima directie, pe care nu a abandonat-o niciodati, ,,se insurubeazi”?*® mai usor pe

realitatea cotidiand, dupa cum este evident in Lumina de la Ulmi, Citadela sfaramata, Surorile
Boga si Febre. Pentru a face elogiul ideologilor, marturisea servil, in 1974, despre aceasta
formula estetica, cat era de ,,apta pentru a exprima realitatea pe care secolul al XX-lea a pus-0
in fata omului modern”?*°, De la aceste piese, Horia Lovinescu a trecut la Hanul de la rascruce
si Omul care si-a pierdut omenia, in care, pentru a evita eventualele acuze de tradare estetica
si politicd, garanteaza ca a inserat elementul politic, in baza céaruia putea fi pastrat pe scena

teatrului romanesc.

,,Teatrul cu semnificatii mai generale”?!

reprezintd a doud directie in care autorul
marturiseste ca se regaseste cu adevarat pentru ca 1i lasa libertatea de a discuta ,,problemele
omului nostru in masura in care el este si un cetitean al intregii lumi”?. In 1970, facea, in
legatura cu aceste directii ale scrisului sau, o marturisire in care se intrevede sinceritatea
traumatizata, tinand cont de obligativitatea sa ca scriitor Tn comunism, dar necesard pentru a
putea continua colaborarea: ,,Esential este sa ramai fidel datelor tale interioare, permitandu-ti

oricate experiente de constructie”?*°,

Aceasta a doua directie prindea contur prin preferinta dramaturgului pentru parabola prin
capacitatea de a surprinde confruntdri cu rezonante tot mai ample si capacitatea de a acoperi
realititi variate ale epocii lor. In structurile ibseniene, nu se puteau plia atitea intentii vizate de
dramaturg, prin faptul ci aduceau in scend conflicte prea particulare. In 1974, oferea
contemporanilor o cheie de interpretare care sd-i permitd continuarea pe acest drum artistic ce
il implinea: ,,Ma consider un autor al actualitatii, chiar atunci cand unele dintre piese au un
caracter metaforic, de parabold.”?. Constient ci teatrul romanesc trebuia si fie supus normelor

transparentei realismului socialist, isi flagela singur textele in mod oficial, inaintea criticilor

249 Dinu Kivu, Fidel mie Tnsumi, in Contemporanul, nr. 45, 6 noiembrie, 1970, p. 4.

250 Dan Manolescu, M consider un autor al actualitdtii, In Arges, nr. 7, noiembrie 1974, p. 10, in Aurel Sasu;
Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. I1I, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 151.

251 Dinu Kivu, Fidel mie Tnsumi, in Contemporanul, nr. 45, 6 noiembrie, 1970, p. 4.

252 | bidem, p. 4.

253 |hidem.

254 Dan Manolescu, M consider un autor al actualitdtii, in Arges, nr. 7, noiembrie 1974, p. 10, in Aurel Sasu;
Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 155.
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politruci, pentru a reduce din eventuala lor diatriba. Anunta ca parabolele sale, prin cultivarea
simbolurilor si excesul ideatic si prin reducerea vitalismului, riscd sd piardd o categorie a

publicului.

Réamanea fidel (in 1982) acestei a doua directii chiar daca era clar intr-o relatie de
incomunicare si cu publicul. Horia Lovinescu spera ca publicul se va educa si va umple salile
si la spectacole montate pe textele sale. Era un vis umbrit de cruda realitate, el Tnsusi facand un

amar inventar (a se vedea I1.2. Horia Lovinescu si intdlnirea cu teatrul).

Pana spre sfarsitul activitatii creatoare, a fost apasat de fapta sa de la inceputul carierei
cand a ficut concesii ,,pentru care imi musc degetele si acuma”?>®, declara Horia Lovinescu n
1981. Il nemultumea ca fusese incadrat de critica literara intr-o categorie care stia ci nu-i era
aproape de suflet, cea a scriitorilor de observatie a realitatii imediate, supuse factorului politic.
Se simtea, cu adevarat, liber in piesele intelectualiste ca Omul care si-a pierdut omenia, Jocul

vietii si al mortii in desertul de cenusa si Paradisul.

Ajunsese, prin opera Jocul vietii si al mortii in desertul de cenuga, la un nivel de
multumire prin sinteza reusita intre generalizare si senzatia de viata. Considera ca toate piesele,
inclusiv cele mai putin reusite, au fost necesare acelui triumf, pe care il intuia singular in viata

sa: ,,Cu cat scrii mai mult, cu atat inveti sa scrii””?%.

In 1982, in ajunul stingerii sale, se relua discutia asupra celor doui directii ale lui Horia
Lovinescu intr-un articol in care Valentin Silvestru sintetiza modul de receptare al
dramaturgului de critica: pe de o parte, realismul lui Lovinescu ofera deschidere foarte mare
pentru a asimila o imagine completa asupra realitatii, iar, pe de alta parte, teatrul parabola era
considerat cu potential restrins si mai putin deschis citre public. In fata unei asemenea perceptii
critice, Horia Lovinescu se vede pus in situatia de a nega caracterul de piesa parabola textului
Jocul vietii si al mortii in desertul de cenugsa sub pretextul ca nu contine, asa cum reclama orice

parabola, o morala cu specific didactic.

Pana la sfarsit, dramaturgul pastreaza o relatie de obedienta fata de critica de pe pozitii
comuniste, ajungand chiar sa-i dea, in mod oficial, dreptate cu privire la specificul textelor sale
care primiserd, la inceput, statutul de ,,piese de idei”, respins categoric de Lovinescu.
Dramaturgul 1si facea mea culpa intelegand, mai tarziu, pentru linistirea vigilentei comuniste,

ca orice piesd, chiar si o parabola, trebuia sa se creeze cu observatie realista, ceea ce era un

25 pPaul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, Tn Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 40-48 in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri, vol. II1, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 181.
2% paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, Tn Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 40-48 in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. 111, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 182.
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paradox. De aceea, isi reprosa cd Hanul de la rascruce ducea lipsa de ,,organicitatea dintre idee

si observatia realista”?’.

Piesele acestea considerate de unii filozofice, ateatrale, riscau mult in momentul montarii

55258

sd fie ori tratate Intr-o ,,materialitate bruta (...) de un naturalism foarte neplacut”*>°, ori sa

accentueze recitaluri devitalizante.

In privinta directiilor, a mai existat o a treia care nu s-a configurat pana la capat si anume:
teatrul absurd. Marturisea ca alesese si aceastd variantd pentru a demonstra ca este capabil sa
se adapteze noilor tendinte, dar a trebuit sa-1 abandoneze, caci nu l-a simtit aproape de sufletul

sau.

Si teatrul bulevardier a fost pentru Horia Lovinescu o optiune, spre sfarsitul vietii, pe
considerentul ca, avand o traditie in Anglia, America si Franta, oferea o terapie necesara si de
buna calitate spectatorului, cu conditia sd nu fie vulgar si sd nu trateze frivol tema politica.
Daca, in alte conditii, critica si publicul boicotau impreuna teatrul abstract al lui Horia
Lovinescu, el se baza pe faptul ca, in conditiile in care ar scrie teatru bulevardier, ar fi sanctionat

doar de critica.

Cénd il parasea teama de politic, Horia Lovinescu avertiza ca o eventuald ,,recrudescenta
dogmatica”?® la inceput de deceniu al IX-lea (1982) ar putea si diminueze numarul scriitorilor
de teatru.

Pentru teatrul viabil, Horia Lovinescu incuraja apelul la traditie, sprijin in toate etapele,

precizand ca ea trebuie sa fie ,,asimilata, continuata si fertilizata™?0.

Avea grijd sd nu se declare urmas cultural al lui Eugen Lovinescu sau in legatura cu Anton
Holban si Monica Lovinescu. Declaratiile de renegare erau clare si oficiale: ,,E adevarat, m-am
nascut intr-o atmosfera intelectuald. Dar n-am simtit niciun moment ca am datoria morala sa

continuu o traditie. Am fost putin marcat de familie”?®*,

Pretuia pe Brecht, Samuel Beckett, Eugen Ionescu, teatrul absurdului pentru ca au

determinat arta spectacolului. Ei au fost dintre putinii scriitori care au asezat regizorii in urma

257 Valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd, \In Romdnia literard, 28 octombrie 1982, p. 12.

2% |hidem, p. 12.

29 Valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd, In Romdnia literard, 28 octombrie 1982, p. 12.

260 Dan Manolescu, M consider un autor al actualitdtii, in Arges, nr. 7, noiembrie 1974, p. 10, in Aurel Sasu;
Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, vol. I1I, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 153.

261 George Arion, Un an admirabil pentru teatrul romanesc, in Flacara, 9 august 1979, p. 6.
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lor. Stia nsa ca resursele de inovare sunt limitate si ca cei care nu sunt la fel de talentati nu pot

cere aceastd subordonare, invatand arta convietuirii cu regizorul, scenograful si actorii.

Relatia scriitorilor de teatru cu regizorii trebuia, potrivit lui Horia Lovinescu, sd fie
conditionata doar de criteriul valorii: dacad scriitorul este talentat, regizorul trebuie sd se
subordoneze textului care ii va fi sprijin in montare, dar, daca regizorul este mai inspirat (ca
Peter Brook) decat scriitorul, textul poate sa aiba nevoie de ajustari. Nu era, insa, de acord cu
adaugarea de text din partea regizorului, ci doar cu potentarea mesajului prin simboluri si printr-

un joc mai expresiv al actorilor.

Constata ca scriitorii de teatru in viata nu prea erau reluati dupd premiere si, din cauza
aceasta, nu erau tratati cu variate tehnici de spectacol. I se parea just ca autorul de text dramatic
sa fie consultat de regizor, scenograf, interpreti, pentru cd stie anumite intentii care nu sunt
clare in text. Despotismul era, din ce Tn ce mai mult, o caracteristica a regizorilor care preferau,
pentru a nu colabora cu autorii contemporani, s monteze piese clasice. Mai mult, regizorii,
pentru a-si impune viziunea asupra spectacolului, ofereau actorilor textul fara indicatiile

scenice scrise de autor.

Horia Lovinescu facea o delimitare clard intre dramaturgia romana si cea universala, in
aceasta din urma, constata intrarea intr-un con de umbra a brechtianismului, a autorilor englezi
si a teatrului absurdului, in timp ce teatrul romanesc era vazut ca inepuizabil. Dupa seria
triadelor (Lucia Demetrius — Baranga - Davidoglu; Baranga — Lovinescu - Everac; Sorescu —
D. R. Popescu - Guga), dramaturgia romand nu se mai putea limita la astfel de serii, cdci

numadrul autorilor valorosi era cu mult mai mare.

In dramaturgia mondiala, un element care influenta criza teatrului, mai precis, a textului
literar, era publicul, care prinsese gustul spectacolelor impresionante de la campionatele de
fotbal si pana la aselenizare. Spectacolul de teatru a devenit mai mult vizual, mai violent, mai

lipsit de subtilitati, crednd o ,,comuniune animald, o comuniune fizica intre spectatori”262.

Textul dramatic trebuia sa fie scris de autor cu gandul de a deveni un spectacol care sa

placa, pentru cd arta spectacolului influenteaza evolutia scriiturii.

Dintre scolile de teatru, prefera pe cea din Anglia, pentru ca traditia ajuta pe oamenii de
teatru de dupa al doilea Razboi Mondial, intdlnind acolo o reusitd sintezd intre traditie si

inovatie.

262 paul Tutungiu, O convorbire cu Horia Lovinescu, Tn Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 40-48 in Aurel
Sasu; Mariana Vartic, Dramaturgia romdneasca in interviuri, Vol. 11, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. 172.
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Critica literara s-a ocupat de incadrarea lui Horia Lovinescu in diferite tipologii si cea
mai frecventa a fost cea a teatrului de idei, considerandu-1 un urmas al lui Camil Petrescu. Prin

,,critica vitriolanta’3

impotriva burgheziei si prin conditia artistului care se angajeaza, alaturi
de popor, pentru indeplinirea scopului general, se permitea apropierea dintre opera lui Horia
Lovinescu si opera Balcescu, mai mult decat de Jocul ielelor si de Danton. Dramaturgul
postbelic respingea, in momente succesive, aceastd varianti. In 1972, considera ci aceasti
formula 1i era straind si ca mai mult complicd fenomenul literar decat sa-1 limpezeasca. Desi
teatrul sau are ,,tensiune intelectuald mai pronuntata, o incarcatura ideaticd mai mare decat

incarcitura sentimentala, afectiva”?®*, nu credea ci ajunge la nivelul teatrului de idei.

Aceeasi incadrare, din partea unui alt publicist, George Arion, peste cativa ani, in 1979,
era intdmpinata de Horia Lovinescu tot cu neacceptare. Dramaturgul reactioneaza cu un raspuns
bogat vrand, dinadins, sd inhibe, pe viitor, fixarea lui in acea zona pe care 0 considera
periculoasa. In acele timpuri, teatrul trebuia sa fie dinamic, accesibil, aderent la realitatea
imediatd, ori acea inramare in formula camilpetresciana ii putea face foarte mult rau. Sanctiona
pe toti criticii care facusera acest lucru si explica faptul ca un astfel de teatru nu s-ar fi putut
juca avand atata succes. Stiind ca aparatorilor comunismului le repudia literatura impletita cu
alta filozofie decat cea leninist-marxista, Horia Lovinescu isi subaprecia opera declarand ca nu

a folosit ca sursa de inspiratie acest domeniu.

A fi scriitor reprezenta pentru Horia Lovinescu crearea a doua structuri ce functioneaza
fie paralel, fie prin intrepatrundere, prin substitutie, construind un sens la vedere si altul ascuns,
unul obiectiv si altul subiectiv. Pentru dramaturgul Horia Lovinescu, ideea retragerii autorului
din opera este inadmisibila, pentru ca ea strapunge ziduri ale inconstientului care trezesc
atitudini ce se ascund, apoi, in opera. Un grad de subiectivitate se intrevede mereu, chiar de la
preferinta pentru un anumit subiect sau tema si, mai apoi, catre tratarea lor care reclama
angajare lucidd, rezolvare estetica si morald, pentru a ajuta publicul, dar, intotdeauna, si pe
dramaturg. Exemplificarea a fost realizata pe textele cunoscute: Citadela sfaramata si Moartea
unui artist. Dorinta interioara a dramaturgului de a se elucida cu privire la adevarata valoare a
,citadelei” burgheze a declansat proiectul piesei din 1955. Scriind, 1 se revela caracterul vetust
al mentalitatii burgheze ale carei ziduri fusesera benefice cateva secole In urma, cand au aparat
fiinta umana in exodul ei din mediul rural catre burgurile secolului XI-lea pana in secolul al
X1X-lea. In lumina noii ordini comuniste, burgurile aparau o ordine care favoriza, pe de o parte,

si discrimina, pe de alta parte, pe considerente deloc obiective. Se perpetua, din generatie in

263 Stefan Bilan; George Ivascu; Ilie Murgulescu, Momente ale revolutiei culturale din Romdnia, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1964, p.198.
264 |leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia, in Astra, mai 1972, p. 1.
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generatie, o separare jignitoare pentru cei care erau in afara zidurilor. Trdind izolat, lumea
citadelei pierdea controlul asupra lumii din exterior care se coagula tot mai numeroasa si mai
puternica, instituind o noud ideologie care incepea sa loveascd, temerar, in zidurile fortificate.
Asediul a zdruncinat fortdreata crezutd inexpugnabild, a provocat o ciocnire atit de puternica
de idei incat nu a mai ramas caramida peste caramida, cu atat mai mult cu cat randurile
comuniste au crescut si prin adeziunea voluntard a unor fosti burghezi. Constiinta sa trecea si
ea printr-un proces obligatoriu si urgent de reconfigurare, abjurarea de la lumea originara avea
valoare imperativa. Asa se explica alunecarea lui Matei spre sinucidere, in realitate, o solutie
fratricida, din punctul de vedere al autorului, pentru cei care nu puteau merge mai departe in
istorie. Dramaturgul avea sa declare, in 1964, referind-se la acest aspect al piesei: ,,Pe Matei,
l-am spanzurat nu pentru satisfactia publicului, ci pentru a mea personalid”?®®, De la Horia
Lovinescu, se asteptau gesturi si opere care sa fie realizate cu mult mai mult zel decat ceilalti
scriitori, cdci la el apasa, ca o suspiciune greu de anulat vreodatd, originea burgheza si
activitatea disidentd a Monicai Lovinescu. Scria, asadar, pentru autoeducare, pentru a ascunde
cat mai adanc 1n structura sa nimbul meditatiei si al scepticismului, $i pentru a ardta noului

regim omul nou Horia Lovinescu.

Si in cazul piesei Moartea unui artist, dramaturgul rezolvase doua directii fundamentale:
una exterioard, legatd de un nou angajament prin care afirma conditia artistului in societatea
comunista cu responsabilitate de natura politica si cea de-a doua, legata de o neliniste personala

provocata de nevoia unei meditatii profunde asupra mortii care sa-1 pregateasca si sa-l vindece.

Teatrul lui Horia Lovinescu era, in spiritul impus tuturor artistilor, militant si, deci,
polemic. Dramaturgul uimea prin declaratia din 1964, din articolul Cu Horia Lovinescu despre
Umanismul nou in dramaturgie, in care marturisea ca cei mai mari ,,dusmani” cu care s-a
confruntat au fost cei subiectivi, personali, care erau la baza formarii sale sociale, culturale,
prin originea burghezd lovinesciand: ,,poncife sentimentale, morale, intelectuale, care-mi
deformau optica realistd asupra lumii”?®. Dezviluia culisele acelei lupte interioare pentru a
reusi sa priveasca polemica tipicd operei comuniste de pe pozitiile cel putin obiective, dacd nu

chiar de pe pozitiile unui partizan ardent.

Peisajul dramaturgic Tn care scria Horia Lovinescu s-a schimbat n intervalul celor trei
decenii, astfel incat dramaturgul observa, in 1970, o evidenta trecere de la o dramaturgie
angajata, puternic interesatd de marile probleme ale momentului catre o dramaturgie in care

aceste aspecte ocupau un loc secundar, fara a se putea vreodata extirpa din structura textului.

265 T, Z., Cu Horia Lovinescu despre Umanismul nou in dramaturgie, in Teatrul, nr. 6, iunie 1964, p. 65.
266 T, Z., Cu Horia Lovinescu despre Umanismul nou in dramaturgie, in Teatrul, nr. 6, iunie 1964, p. 67.
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Dramaturgul numea ,,atenuare”2%’

aceasta evolutie care era semnul unei discrete Insanatosiri,
recuceriri timide din teritoriile estetice. Horia Lovinescu gasea circumstante atenuante
caracterului tezist, necesar imediat dupa instalarea comunismului la noi, cand conflictele intre
vechi si nou erau atroce. Daca, imediat dupd 1948, adeziunea la comunism putea Tnsemna
moartea din partea adversarilor, deja, dupa un deceniu, statutul de comunist, impus tuturor
romanilor, era destul de raspandit si nu mai putea fi punct de interes pentru public. Teatrul
trebuia doar sd anticipeze si sd militeze pentru comunism, dar, indeplinindu-si marile obiective,
se putea diminua problematica politica, ldsand loc altor aspecte ale vietii moderne. Curajos,
dramaturgul preciza ca sloganurile si simplificarile cerute de realismul-socialist au afectat
relatia scriitorilor cu textul literar. Asigura pe cei care monitorizau viata teatrului ca inlaturarea
de poncife nu va distanta dramaturgia de realitate care doar este mai subtil ascunsa in text.

Tn plus, dramaturgia de la 1970 marca un evident progres si printr-un ,,real proces de

universalizare”268

obtinut prin legdtura scriitorilor cu alte scene ale lumii. Horia Lovinescu
dorea sa afirme astfel ca teama comunismului cu privire la deschiderea catre celelalte literaturi
nu este Indreptatita, cdci scriitorii romani nu uitd ca axul oricarui text literar trebuie sa fie tribut

comunismului.

Era dezamagit ca textele Incepeau sa fie cautate tot mai putin de cititori si de regizori care

le considerau doar puncte de plecare pentru spectacolele lor.

Actul creatiei 1i era lui Horia Lovinescu greu de explicat in privinta etapei incipiente;
pleca de la schite, notite, planuri, dar ii era anevoios sa isi aminteasca ce a fost inainte de
acestea. Autorul incerca o explicatie logicd considerdnd ca ar trebui, pand la marele santier al
scrierii unei piese, ca ideea dramatica sa fie provocata de o emotie. Marturisea cd, uneori, ideea
textului 1 se revela bine inchegata si ca, apoi, cauta el elementele capabile sa o transpuna pe
scend. Nu facea niciodata aceeasi cdlatorie spre piesele sale, se ldsa purtat de variate elemente
care sa-l influenteze, nu doar ideatice, ci inclusiv concrete. Spre exemplificare, Horia
Lovinescu amintea elementul care I-a inspirat sa scrie piesa Omul care si-a pierdut omenia:
spatiul scenic. Nu pornise pana atunci de la scend spre idee si, tocmai de aceea, era entuziasmat.
O scend goald, cu adancimea si latimea ei puteau crea un efect extraordinar potentind textul,

rezultat artistic descoperit fiind spectator la Berliner Ensemble.

Inlantuirea sugestiei, ideea, subiectul nu erau la indemana scriitorului, nu putea explica
cum se facea trecerea de la un nivel la altul, dar, daca ideea ajungea, la un moment dat, sa fie

captata in doua-trei fraze, ea se fixa definitiv in memoria scriitorului. Erau situatii cand ea se

267 Dinu Kivu, Fidel mie Tnsumi, in Contemporanul, nr. 45, 6 noiembrie, 1970, p. 4.
268 Dinu Kivu, Fidel mie Tnsumi, in Contemporanul, nr. 45, 6 noiembrie, 1970.
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cuibarea undeva, nestiuta, si, un anumit context o ajuta sa se trezeasca si sa se dezvolte. Atunci,

pentru cd raspundea si unei dorinte interioare, ideea facea pasul important spre literatura.

Comuniunea observatie-idee era numita de Horia Lovinescu sinfeza. Nu agrea teatrul
gazetdresc si, de aceea, produsul sdu artistic cdpata contur din ecourile profunde pe care le
declansa evenimentul in constiintd. Focalizarea se face pe raspunsul la eveniment, nu pe
eveniment, lasand a se intelege ca ideea, elementul central al dramaturgiei sale, este ,,saturata

de viati si cunoastere”?®°,

Eroul principal al lui Horia Lovinescu este o optiune influentatd de contextul postbelic
care promoveazd un anumit model uman; eroul sau trdieste in puternica interactiune cu
realitatea, cu problemele contemporane, cele mai stringente, dandu-le o nota generala. Se
temea, prin aceste directii, sd nu ajunga sa obtinad personaje simbolice, adicd inconforme cu
ideologia comunistd. Caracteristica dominantd a eroului dramaturgiei sale, gandit ca
reprezentant al vremurilor acelora, era ,,omenia dezbarata, demistificatda de toate poncifele
burgheze care au nicliit-o inainte”?’°. Vremurile in care triieste eroul siu sunt marcate de
conflicte pe care trebuie sa invete sda le surmonteze prin simplificare si adaptare activa,
respingand adaptarile pasive, formale. Portretul eroului sdu se distingea clar si din opere, dar si
din interviurile 1n care el demonstreaza coerenta: ,,Imi doresc eroul lucid, dezbarat de tenebre
si psihisme, Increzator in ratiunea si in puterile lui, purtétor al catorva virtuti fara de care insasi
notiunea de om este goala de continut — in principal, simtul responsabilitatii si, implicit, al

solidaritatii umane, insd nu la modul sentimental si filantropic, ci constient, viril, activ?’?’L,

In aceasti coordonati de constructie a sensului textelor dramatice, Horia Lovinescu se
implica respectand verosimilul si veridicul, ca act de probitate artistica. Realitatea ii oferea o
paletd vasta de tipuri umane, pe care, el, ca scriitor, era obligat sa le cunoasca de aproape. Fiind
contemporan aderent la valorile noii lumi, trebuia, prin decantare, tinand cont de directiile
politice oficiale, sa selecteze personajele reprezentative ale acelor vremuri si sa le transforme
n eroi ai scenei teatrale. La unele intrebari lansate de acesti eroi, raspunsurile nu vin niciodata,

ramanand pentru spectator tema pentru sine.

Ideea era atat de importantd la Horia Lovinescu, incét ea premergea si imaginea eroului
care devenea o optiune ulterioara. Dramaturgul respingea programatic aceastd ordine a

operatiilor de creatie care era specifica naturalismului.

69T, Z., Cu Horia Lovinescu despre Umanismul nou in dramaturgie, in Teatrul, nr. 6, iunie 1964, p. 66.
270 |bidem, p. 67.
271 |bidem, p. 67.
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Eroul teatrului de dupa al doilea Razboi Mondial avea misiunea oficiala de a fi reper pe
scena pentru omul modern din sala de teatru, oferindu-i, ,,de pe pozitiile umanismului comunist
(...) noi puncte cardinale in existentd”?’2. Viata omului nou era deplansi de dramaturgul
convertit care constata cd era expus la o apriga luptd cu fortele burgheze care cedau cu greu.
Eroul de pe scena trebuia sa fie cu un pas inainte spectatorului, sa-i arate toate laturile
adversarului social-politic, ale burghezului, si sa-1 anihileze cu argumente. De aici, deriva

99273

,frumusetea literaturii comuniste” ", afirma dramaturgul, din prezentarea binelui si raului

contemporan si sentimentul de radspundere pe care il avea eroul comunist.

Eroul lui Horia Lovinescu are o imagine recurenta careia ii face analiza printr-un filtru
tematic si printr-un filtru al modalitatilor de creatie. In mare, el apare in doui ipostaze: cea a
intelectualului de dupa al doilea Razboi Mondial si cea a eroului din textele abstracte in care i
se alocd sensuri mai generale pentru a exprima conditia umand. Se poate vorbi, asadar, de o
elasticitate pe care o dobandeste eroul acestui dramaturg de a iesi dintr-un specific social si
temporal. Redactorul Maria-Luiza Cristescu il intervieva pe Horia Lovinescu, in 1967, daca
existd o intentie In omniprezenta aceluiasi tip de erou in piesele publicate din 1953 pana la
momentul interviului. Dramaturgul explica faptul ca nu exista o premeditare n aceasta privinta,
dar ca este preocupat de o serie de teme si motive pe care doreste sa le aprofundeze si aceasta
ar explica si recidiva sa. Sustinea atunci cd, in artd, marii artisti sunt condusi de un numar limitat
de idei-forta si chiar ci numirul, multimea ideilor creative, a matricelor i se pérea ,,suspectd”?’,
Accepta ca eroul principal al pieselor sale devine calea sigura prin care se pot descoperi
motivele sale dominante, ca, sub masca tuturor personajelor sale, la un loc, se gaseste un singur

erou.

Lumea teatrului nu 1 se parea, la vremea aceea, dirijatd de o anumitd scoald, constata ca
existd autori proeminenti, cu exercitiul lor, dar niciunul nu era ,,un mare arhitect care sa

ordoneze si sa faca sinteza elementelor, atat de disparate, dar atat de interesante ale teatrului”?’®.

Innoirea teatrului se putea realiza, potrivit lui Horia Lovinescu, si prin apelul la drama
istorica pe care dorea sa o scoatd din inertia romantica, din cliseizare. Mijloacelor de exprimare
ale secolului al XIX-lea, Horia Lovinescu le gaseste expresia naturald, autentica din care
lipseste fastuosul artificial. Concizia, extragerea neologismelor, evitarea tiradelor sunt

interventii care trebuie sd apropie scena de spectatori. Modernizarea nu era inteleasa de

22T, Z., Cu Horia Lovinescu despre Umanismul nou in dramaturgie, in Teatrul, nr. 6, iunie 1964, p. 67.
213 |dem.

214 Maria-Luiza Cristescu, Cu Horia Lovinescu, Tn Amfiteatru, anul 11, nr. 18, iunie 1967, p. 298.

25T, Z., Cu Horia Lovinescu despre Umanismul nou in dramaturgie, in Teatrul, nr. 6, iunie 1964, p. 68.
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dramaturg in sensul excesului, dar avea o condescendenta fata de epoca a carei atmosfera se

reanima prin concizia elementelor menite sa ordoneze textul totusi.

Dintr-un spirit polemic, Horia Lovinescu crea noul, cum s-a intamplat si cu intoarcerea
catre istorie, vrand sa demonstreze aceasta ipoteza, ca teatrul istoric romanesc se poate innoi.
Exista o mare liniste chiar pe care o oferd scriitorului istoria care a ldsat timpul sa lucreze cu
efect decantator asupra personalitatilor de altadata: ,,Personajele istoriei sunt foarte bine filtrate

de timp, a rimas numai esenta, eroii ni se comunici azi cu sensuri multiple”?’®,

In privinta aprecierii operei personale, se apira de sentimentalisme si cauta si nu aiba
favorite. In 1964, declara ci are ,,0arecare respect pentru eroul din Omul care si-a pierdut

omenia?’’

. De altfel, In mod insolit, nu dorea sa scrie vreodatad opera care sa-i placa intru totul,
intuind ca, dupa acea culme creativa, nu va putea continua pe calea artei. Alta data, in 1967, la
intrebarea fireasca pentru un redactor la o revista de literatura, cu privire la opera preferata a
dramaturgului, Horia Lovinescu soca prin declaratia: ,,Din pacate, multe lucruri pe care le-am
scris nu-mi plac. Ce-ar fi s ma menajati si sd vd multumiti cu aceastd marturisire?”’’® Dar, i
1972, declara hotarat ca piesa care corespundea valorilor sale, pana atunci era Cain si Abel si

Omul care si-a pierdut omenia.

Ca dramaturg in comunism, trdia expus, la vedere, si era imposibil sd scrie exact asa
cum gandea si simtea. Compromisul inerent, pentru a scapa de Inchisoare sau alte forme de
penitenta, il obliga la promovarea unor modele straine valorii, aruncandu-lI anonimatului, in
viitor. A trebuit sd-si insuseasca una din formulele literare cele mai nefericite create vreodata:
realismul-socialist, dispretuit atunci de cei care tinteau originalitatea si la care nimeni nu s-a
mai intors, dupa prabusirea comunismului in Romania, decét in sens documentar. S-a straduit
sd creeze si in spiritul care il facea fericit, luptdnd din greu cu detractorii care-i intelegeau
strategia de a se retrage din zona sarcinilor fata de partid. Concesia a dezvoltat un dublu limbaj
al dramaturgului: cel disimulant, vocal, oficial si cel autentic, codat, intim. Evaluat, din acest
punct de vedere, putem intelege ca Horia Lovinescu, cel adevarat, nu trebuie cautat in
declaratiile sale din jurnalele timpului, ci, mai degraba, in operele sale care 1i permiteau, prin
cultivarea simbolurilor, a metaforelor si parabolelor, s marturiseascd protestul fata de o lume
stramb intocmitd si, cel mai important, sd ni-l arate pe dramaturg in toata naturaletea sa,

neincatusat.

276 Sanziana Pop, De vorbd cu dramaturgul Horia Lovinescu, In Luceafarul, anul X, nr. 8, 25 februarie 1967, p.
1.

27T, Z., Cu Horia Lovinescu despre Umanismul nou in dramaturgie, in Teatrul, nr. 6, iunie 1964.

278 Maria-Luiza Cristescu, Cu Horia Lovinescu, in Amfiteatru, anul 11, nr. 18, iunie 1967, p. 298.
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I11.2. Lumina de la Ulmi - primul angajament al lui Horia
Lovinescu in realismul socialist

Originea burgheza a lui Horia Lovinescu i-a fost piedica dificil de trecut Tn momentul in
care a dorit sa se angajeze pe calea dramaturgiei. Multi il considerau un intrus in randul noii
ordini (,,Acesti confrati au vrut si mi ingroape de la debut.”?’) si, de aceea, prin efortul siu
literar de aderare, trebuia sa convinga pe toti detractorii ca va desfasura o activitate puternica
pentru ,,vestejirea racilelor vechiului regim”?®, Scrisul era pentru el o pasiune atat de mare
incét l-a determinat sa adere la o asemenea concesie, scotandu-1 de pe fagasul canonului

interbelic modernist si directionandu-1 catre literatura comandata oficial.

Dramaturgia deceniului al cincilea era puternic incercatd de agresiunea timpului si a
politicului. Pe de o parte, mari dramaturgi ai epocii interbelice treceau in nefiinta (V. 1. Popa,
G. M. Zamfirescu, Liviu Rebreanu, Mihail Sebastian), iar, pe de altd parte, cei cu experienta
recurgeau la tacere, refuzand inregimentarea precum: George Ciprian, Lucian Blaga si Camil
Petrescu. Dar ideologia comunistd nu era interesata de valoarea artistica a operelor pe care le
reclama, ea urmarea doar crearea unui ,,detasament” multumitor de dramaturgi care sa
raspandeasca schimbdrile de la nivel politic. Pentru ca demersul sa fie mai atractiv, se slujea de

3728 urmarind, potrivit lui Mihail

o imaginard legaturd cu ,traditia revolutionarda pasoptist.
Davidoglu, ,,transformarea teatrului intr-un bun al oamenilor muncii, innoirea repertoriului,
baza ideologic artisticd a artei teatrale”?%2, Nu intarzie si apard un val de aspiranti la statutul
de dramaturgi, multi fiind, ulterior, inghititi de anonimat: Mircea Stefanescu (Micul
infern,1948), Mihail Davidoglu (Omul din Ceatal, 1948; Minerii, 1949), Aurel Baranga (larba
rea, 1949), Camil Petrescu (Balcescu, 1949), Lucia Demetrius (Cumpdana, 1949), Victor
Eftimiu (Haiducii, 1949), Mihail Davidoglu (Cetatea de foc, Nunta, 1950), Cezar Petrescu si
Mihail Novicov (Nepotii gornistului, 1952), Maria Banus (Ziua cea mare, 1951), Lucia
Demetrius (Vad nou, 1951; Oamenii de azi, 1952), Tudor Soimaru (Afaceristii, 1952), Sanda
Diaconescu, Sergiu Dumitrescu si Puiu Maximilian (Pacea interzisa, 1952), Adrian Rogoz si
C. Constantin (Martin Rogers descopera America, 1953) si Mircea Stefanescu (Matei Millo

sau Caruta cu paiate, 1953). Cu tot acest spor, tot nu se crease o dramaturgie multumitoare

pentru realismul socialist, dupa cum constatam din critica lui Mihail Davidoglu din ianuarie

219 Eugen Dimitriu, Lovinestii, Editura Spiru Haret, Iasi, 2001, p. 105.

280 Romulus Diaconescu, Dramaturgi romani contemporani, Editura Scrisul romanesc, Craiova, 1983, p. 9.

281 Nicolae Barbu, Momente din istoria teatrului roméanesc, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 266.

282 Mihail Davidoglu, Pe drumul unei dramaturgii realist socialiste, in Romdnia libera, anul XI — nr. 2583, 21
ianuarie 1953, p. 3.
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1953 in Romdnia libera: ,,Cu toate succesele dramaturgiei noastre, n-am reusit inca sa cream
acel personaj care sa intruneasca trasaturile tipice ale omului nou. Este sarcina principala a
teatrului nostru — si, in primul rand, a dramaturgilor — sa realizeze pe scena romaneasca figura
acestui erou care In realitate traieste, creeazd, iubeste, Tnvatd, devine pe zi ce trece mai
complex.”?83, Mai era, asadar, loc pentru alti dramaturgi care si exerseze noua tehnici. Pe acest
fundal de nemultumire, Horia Lovinescu debuta in iunie 1953 cu textul Lumina de la Ulmi

parand ca vrea sa rezolve o solicitare oficiala.

Intr-adevar, Lumina de la Ulmi preia cliseele dramaturgiei dintre 1948 pana in 1953,

devenind inca o dovada a faptului ca libertatea de exprimare fusese abolitd de comunism,

egeiw e

Piesele Tnregimentate, ca Balcescu de Camil Petrescu, promovau atasamentul
intelectualului fatd de lumea muncitorilor si a taranilor, promovandu-i ca eroi mesianici.
Legatura dintre ei trebuia sa aiba puterea Societdtii pasoptiste, Dreptate si Fratie, capabild sa
creeze incredintarea care l-a cdlduzit si pe protagonistul dramei lui Camil Petrescu, Nicolae
Balcescu, ce hotarase ca trebuie sa organizeze ,,0 revolutie menitd sa Intoarca crugul istoriei
mméme@ti.”284 Spre deosebire de Balcescu, Emil Comsa este ,,scriitor talentat, dar cu mari

lipsuri ideologice”?8°

si, doar dupa o importanta serie de actiuni prin care i se dezvaluie chipul
burgheziei, adera, din proprie vointd, miscarii proletare, hotarand sa scrie ,,fard scornituri”
[Lovinescu, LU, p. 88]. Mult timp, conform doctrinei comuniste, Emil Comsa se pierde, in
labirintul artei moderniste, fiind lipsit de darzenia lui Bélcescu ce declara: ,,As vrea sa mai
traiesc numai alti zece ani si voi rasturna putregaiul lor cum intoarce un fier de plug campul

intelenit de méricinis.”2®

In lumea nou, intelectualii erau primiti doar dacid abandonau idealismul steril si
interveneau, prin maxima mobilizare, in transformarea societatii. Eroul lui Camil Petrescu stia
ca doar perseverenta si predispozitia spre sacrificii vor elibera provinciile romane de burghezie
si de dominatia otomana, pregdtind multiple modalitati de actiune, fard a sti care va aduce
triumful sigur: ,,Menirea noastrd este numai sd punem in miscare masina revolutiei si s-0
dirijam... Caci pe urma ea nu se mai opreste. Nu se stie care din scintei va aprinde tara, dar tara

nu asteapti decit o scAnteie ca si ia foc.”%8’

283 |bidem, p. 3.

284 Camil Petrescu, Teatru, Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1959, p. 37.

25 Cronologia vietii literare romdnesti, perioada postbelicd, V, 1951-1953, Editura Muzeul National al Literaturii
Romaéne, Bucuresti, 2011, p. 423.

286 Camil Petrescu, Teatru, Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1959, p. 34.

287 |bidem, p. 48.
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Cu aceeasi forta catalizatoare este investit si Emil Comsa din Lumina de la Ulmi,
scriitorul de la care muncitorii uzinei de la Ulmi asteapta noul sdu roman pentru a-i ajuta sa
descopere o noud abordare asupra comunismului: ,,Un om ca tovarasul Comsa nu poate si
mearga decat inainte. De ce i-a dat partidul si guvernul premiu? Sa vezi cati oameni noi o sd ne
aduca cartea asta pe santier si pe alte santiere. E ca o mobilizare!” [Lovinescu, LU, p. 36]. Dar,
fata de Balcescu, eroul care este determinat de la inceput pe calea marelui proiect national, Emil
Comsa va ajunge la acelasi nivel incandescent de daruire cauzei comuniste numai cand ea va

fi pe punctul de a se ndrui, chiar din cauza indolentei sale.

Prin imperativul ,,Construim fird burghezie...si impotriva ei.”?%, lumea comunisti se
inalta trufasd, nu fard a fi panditd de ,,sabotori”, o categorie umana bogat ilustratd in
dramaturgia acestor vremuri. Tn piesa larbd rea de Aurel Baranga, savantul Barlea conduce
lucrarile stiintifice in domeniul chimiei al caror rezultat pozitiv ar fi insemnat independenta
Romaniei in plan industrial. Tn caz contrar, Roméania se transforma intr-o piatd de desfacere
pentru un trust olandez care stapanea controlul, la acel moment, asupra furniturilor de cositor.
Piesa ilustra cum, numai prin colaborarea stiintificd romano-sovietica, puterile imperialiste
occidentale puteau fi invinse. Dupa 18 luni de cercetare, se descoperise solutia necesara, dar,
punerea in practicd se lovea mereu de o necunoscutd. Cu o munca suplimentara, minutioasa,
fiind reluate de multe ori toate etapele cercetarii si etapele de fabricatie, se descopera ca piedica
provenea de la un membru al echipei de cercetare care era sabotor: Ioana, din neamul Balenilor,
urmasa unui fost boier arendas, care, urmarind avantaje viitoare, se adaptase la normele noii
lumi. Sabotajul ei trebuia sa aduca grave sincope in procesul extractiei minereului pentru ca, in
final, olandezii sa devina solutia salvatoare. Castigul ei material ar fi fost atat de mare, incat 1-
ar fi permis sd fugd din Roméania comunistd. Cu tot efortul ei, actiunea de uneltire a fost
deturnati, cici ,,iarba rea care aprinde si intuneci mintea, o mitriguna?%® a fost descoperita si

inlaturata.

Si piesele de teatru trebuia sd 11 facd pe dusmanii occidentali sa inteleagad ca aparatorii
comunismului sunt extrem de credinciosi si vigilenti. Si piesa Lumina de la UImi arata adevarul
pe care il cunosteau comunistii: ca tentativele capitalismului de a se infiltra nu se realizau doar
de catre cei din exterior, ci, mai surprinzator, chiar si de catre elemente autohtone ce nu
aderasera autentic. Tocmai aceste elemente, ,,lupii in piele de oaie strecurati printre noi”
[Lovinescu, LU, p. 57] (dupd cum 1i denumeste Vartic), aveau un potential distructiv mai mare

prin jocul dublu, greu de descoperit si anulat. Pe de o parte, construiau un comportament la

28 Aurel Baranga, larbd rea, Editura de Stat, Bucuresti, 1949, p. 61.
289 |hidem, p. 82.

141



Horia Lovinescu, Un Scrittor in Infern

vedere, de colaborare pentru a anula orice suspiciune comunistilor si, pe de alta parte, un
comportament secret prin care strangeau date pentru capitalisti n schimbul carora puteau obtine

salvarea din Blocul Comunist.

In firul narativ, respectand adevirul legat de realitatea acelor timpuri, sunt inserate doua

tipuri de sabotaj: cel industrial si cel literar.

Tn Lumina de la Ulmi, mediul industrial, intrat, potrivit propagandei comuniste, pe
fagasul evolutiei, era periclitat de sabotorul Baziliade, ,,un adevarat businesseman” [Lovinescu,
LU, p. 39], marele capitalist interbelic, pe care dictatura legionara il imbogatise. Inginerul era
un punct de comunicare cu cercurile politice occidentale care, in schimbul tradarii valorilor
comuniste, beneficia de importante avantaje, inclusiv sansa de a fi scos din lagarul comunist.
Baziliade observa cum, inca din 1947, comunismul acaparase intreg sistemul, obligandu-i pe
sustinatorii capitalismului sd constate aceastd expansiune. El considera ca marile pierderi ale
capitalismului erau cauzate de carentele burgheziei, dupd cum reproseaza lui Nitescu si
Spataru: ,,In fiecare zi, un salt cumplit, un zid de oameni si de masini se strang in jurul nostru.

Si voi? Sunteti cu totii niste lasi, niste bicisnici, niste otrepe!” [Lovinescu, LU, p. 44].

Sabotajul literar este intrupat in piesa de Alice care, pastrandu-si convingerile burgheze,
in secret, invatd, la exterior, sd se adapteze in lumea comunistd. Pastreaza cenaclul Infiintat
dinaintea celui de-al doilea Razboi Mondial, fiind interesata sa tind aproape pe scriitorii pe care
ii ajutase sa debuteze in interbelic, dar migrasera la noua ordine politica. In acele timpuri de
profunde schimbari, ea nu poate fi radicald. Portile Europei i se puteau deschide, daca pastra
legatura cu Baziliade, dar si Romania putea fi generoasa cu ea daca dezvolta o relatie, in spiritul
comunist, cu Emil Comsa. Oscila intre cele doud alternative, vestul capitalist si estul comunist.
Nu toti inteleg acest joc dublu al lui Alice, cum se intampla cu Nitescu si Spataru, numindu-I
,,un compromis moral” [Lovinescu, LU, p. 39 ]. Se poate intrevedea, in apropierea ei de Emil
Comsa, fie dorinta de a fi protejatd de comunisti in cazul ramanerii lor la putere pentru mult
timp, prin aceasta prietenie literard, ca ,,girant social” [Lovinescu, LU, p. 39], in cazul unei
eventuale descoperiri a actiunilor sale subversive, fie intentia ei de a-1 readuce la modernismul
interbelic care-1 consacrase, diminuand, cu un scriitor, randul adeptilor realismului socialist. In
acest scop, ea 1i reaminteste aspecte ale literaturii moderniste: desprinderea de realitate,
transpunerea ,,intr-o sfera purificatda unde jocul fanteziei creatoare s se poatd desfasura
neingradit.” [Lovinescu, LU, p. 48]. Gestatia romanului lui Emil Comsa este influentata de

recomandarile lui Alice, propunandu-i ceva ,,foarte vag si poetic” [Lovinescu, LU, p. 51].

Pentru a demonstra ca dusmanii comunismului sunt foarte organizati, dramaturgul

imagineaza un joc separat al celor doi sabotori, pe care i descoperim ulterior actionand Tn
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echipa, pentru ca planul lor, de convertire a lui Emil Comsa, sa dea roade. Doar ca si textul lui
Horia Lovinescu are de respectat cateva rigori, intre care vindecarea rapida de naivitate a
protagonistului. Ca Prometeu, Emil Comsa, intai, gandeste si, apoi, actioneaza, astfel ca

plasarea casetei in viata lui, o noud cutie a Pandorei, nu-1 ispiteste in planul lor.

Intre normele pe care trebuia si le respecte dramaturgul, se afla deconspirarea si
pedepsirea exemplara a sabotorilor, pentru a inhiba, in realitate, orice initiativa spre tradare a
partidului. Lui Emil Comsa, i se solicita sa fie permanent conectat la realitate pentru a o ilustra
fidel, situatia opusa aducand numai tulburari in sistemul politic. Un aspect important 1i este
lamurit, acela ca sabotorii au un comportament discret, distins, ceea ce Ti face greu de identificat
de catre slujitorii comunismului. Ei nu au aparitii grotesti, dupa cum Preda 1l informeaza pe
Comsa: ,,Dacd tovarasul Comsa ar deschide ochii si s-ar uita bine la oamenii pe care Ti
intalneste, dusmanul de clasd din cartea lui n-ar mai avea puf in loc de gheare si nu i-ar mai

arde sa scrie despre ei cu floricele, parca i-ar privi de pe lund.” [Lovinescu, LU, p. 72].

Comunismul promoveazi pe cei care propun solutii de imbunittire a productiei. In piesa
Lumina de la Ulmi, capitalismul industrial este infruntat si prin inovatiile sotiei lui Emil Comsa
care, prin deschiderea nationald a comunismului, vor sprijini productia ,,la o multime de alti
tovaragi, pe care nici nu-i stii si sa simti cd umarul tau o clinteste cat de putin din loc.”
[Lovinescu, LU, p. 36]. Demnitatea muncitorului se cladeste, In comunism, prin creditul
acordat, chiar in detrimentul superiorilor. De exemplu, in piesa Minerii, Anton, care participase
la Congresul din 1948, lupta pentru a propune conditii mai bune de lucru in subteran: ,,Partidul
m-a Invatat pretul omului. Si astdzi stiu cd cel mai firav dintre noi poate da peste cap cogeamite
munte. Am crezut ca-s gata sa-1 dobor si-1 pornesc sa lunece pe lantul cratarului. M@ bucuram
ci-1 fac si-i curgi sangele; si-i iau sdnge pentru toti ortacii mei si pentru mine...”?*° El va reusi
sa scoata mineritul din zona rudimentara in care il tintuiau inginerii care faceau propuneri doar

pe baza cunostintelor lor din carti.

Socialismul trebuia sa lupte pentru a impiedica revigorarea capitalismului in Blocul estic
si o cale promovata atunci era cultivarea, ca nou model uman, a muncitorului stahanovist, care
urmarea depasirea productiei anuntate oficial. Acesta devine telul personajelor din Ziua cea
mare de Maria Banus: ,,Ducem bitrana la groapi. Viata cea veche si-a triit traiul.”?®! Si in
Lumina de la Ulmi, cand se detecteaza existenta unui element care incetineste ritmul de
productie, Maria Comsa munceste ,,cat zece” [Lovinescu, LU, p. 82], la fel cum, in larba rea,

cand, la uzina de la Resita, se initiazd punerea in functiune a noii proceduri, muncitorii vor

29 Mihail Davidoglu, Teatru, Editura de Stat pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1959, p. 107.
291 Maria Banus, Ziua cea mare, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 215.
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munci zi s1 noapte, reusind in opt zile ce isi propusesera sa realizeze in 21 de zile, avant suport
si din partea voluntarilor. Niciodata, oricate reusite tehnice ar fi avut, oamenii uzinelor nu cad
prada autosuficientei, pe care o considera de naturd burgheza. Si ritmul de lucru era un criteriu
asupra caruia trebuia intervenit, urmarindu-se ,,cincinalul in patru ani”?%, omniprezent in

ziarele timpului.

Piesele acestei epoci au la baza si lupta dintre vechi si nou, desigur, incheiatd mereu cu
triumful noului. Lumea veche mai are ramasite, legionari si capitalisti, descoperiti si anihilati
in Lumina de la Ulmi, la fel cum se intampla si in Pentru fericirea poporului de Aurel Baranga
si Nicolae Moraru. Comunistii, chiar cand sunt in fata unui proces aranjat, sunt de neinvins:
,,Ne puteti condamna. Dar nu-i temnita sa inchideti poporul roman, cum nu puteti intoarce roata

istoriei. Lupta si cauza noastri a comunistilor este dreapti. Noi vom invinge!”%

Piesa cu care debuta Horia Lovinescu, Lumina de la Ulmi, s-a adaugat marii liste a
literaturii realist-socialiste, obtinand succes in ochii criticii si oficialilor. Textul este considerat
,un succes al dramaturgiei noastre in plin progres”?®*, fiind publicat integral in Viata

romaneasca, anul VI — iunie, 1953.

Toate concesiile de natura estetica ce au sufocat piesa de debut nu au fost considerate
suficiente, o parte a criticii reprosandu-i 0 parte de aspecte pe care le-a evaluat ca fiind
favorabile lumii apuse a interbelicului. Tn 1954, de catre C. Baciu, in Flacdra, ci s-a preocupat
prea mult in a contura personajele burgheze (Baziliade si Alice) care par cd domina piesa.
Autorul cronicii avea in vedere acea suspiciune fata de dramaturg ca ar putea fi subiectiv fata
de clasa sociald din care provenea. O puternica pudoare il retinea in a le atasa burghezilor
comportamente monstruoase si in a reda, direct pe scena, o eventuala pedeapsa a lor, ,,pand la

capat”?%, obligatorii Tn arta realist-socialist.

Acelasi autor, C. Baciu, critica piesa pentru ca o considera inegala, in ceea ce privea
adeziunea la comunism a protagonistului, caracterizat prin ,,naivitate exagerata care se lasa
prea usor si prea mult inselat”?%. Cei cu adevirat angajati de partea realismului socialist sunt,
in piesa, Maria Comsa, Negulescu, Vartic, Preda, Albulescu si Florea, in timp ce Emil Comsa
ii combate, aratandu-se de partea literaturii moderniste. Adeziunea lui Emil Comsa, din final,

nu este prea convingatoare: ,,De acum inainte, asa o sa scriu, fara scornituri.”’[Lovinescu, LU,

292 Primele Bdtdlii, primele victorii in Flacdra, Nr.2, ianuarie, 1953, p. 2.

293 Aurel Baranga; Nicolae Moraru, Pentru fericirea poporului, Bucuresti, 1951, p. 126.

294 Andrei Bileanu, Horia Lovinescu: Lumina de la Ulmi Tn Scanteia tineretului, Anul X, Seria a Il-a, nr. 1534,
1954, p. 2.

2% C. Baciu, Lumina de la Ulmi, in Flacira, nr. 5 (30), 1 martie, 1954, p. 13.

2% |bidem, p. 13.
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p. 88]. Acelasi cronicar gasea artificiale multe din replicile adeptilor comunismului,
considerand Indreptatitd preferinta lui Comsa pentru Alice, mult mai rafinata: ,,Textul rolului
Mariei este insd adeseori de o principialitate seacd ceea ce il face pe spectator sa inteleaga

aproape dorinta lui Comsa de a evada in atmosfera de adulatie a salonului ,,Domnitei”?%’.

C. Baciu aprecia optimist cd Emil Comsa s-a transformat datorita ,,suficientelor resurse
de cinste, de entuziasm, de devotament fati de popor’2%,

Un alt cronicar, Andrei Béleanu, considera opera lui Horia Lovinescu ,,lucrarea unui

incepitor”?%

si 0 aprecia pentru cd era prima, la noi, care prezenta zbaterile scriitorilor in
trecerea de la literatura burgheza la cea comunistd. Acelasi critic vedea o calitate a piesei Tn
faptul ca ii prezintd pe burghezi ca fiind oameni puternici, pe punctul de a triumfa in lupta cu
noul: ,,Imaginea deformata a dusmanului sldbea vigilenta spectatorului, in loc s-o intareasca.

In realitate, dusmanul procedeazi, mai ales in plan ideologic, mult mai abil si mai viclean.”3%

Piesa, evaluata dupa caderea comunismului, oferad cititorului, in aceastd amanare in a
trece hotdrat de partea comunistilor, drama scriitorilor pe care comunismul i tintuia ca
prizonierii lui. Comsa, ca un poltron, ii va abandona pe Alice si pe Baziliade, nereusind sa
treaca, in final, de partea lor, chiar daca ei sunt ultimii aparatori ai interbelicului si, in plus, se

inrudeste cu ei, din punct de vedere social.

Literatura modernista isi pierde, cel putin, in persoana lui Horia Lovinescu, un aparator,
daca avem in vederea gestul aruncarii la cos al romanului Lumina de la Ulmi de catre Emil
Comsa. Se intelegea ca textul urma sa fie rescris in cheie comunista. Era angajamentul imund
al lui Comsa prin care se anunta crearea celei mai de succes opere a lui Horia Lovinescu,

realizata dupa indicatiile realist-socialiste, Citadela sfaramata.

Artistul are, in noul mod de organizare, un rol major, solicitandu-i-se sa se apropie de
zgura realitatii. In spiritul umanismului, el trebuie s renunte la independenta si superioritate si
sa-si asume starea de lupta ,,fiind ingineri de suflete noi (...) in cadrul uriasului front al pacii si
socialismului” [Lovinescu, LU, p. 57]. Nu mai exista intimitatea actului scrierii, iar laboratorul
creatiei este deschis indiscretiei. Emil Comsa intruchipeaza artistul smuls din turnul de fildes,
care a simtit gustul libertatii literaturii debutand cu Albatrosul. Transformari radicale s-au

inregistrat si in viata sa, dupa cele politice, ajungand sa scrie Vantul de la miazdzi. La a treia

297 |bidem, p. 13.

2% |pidem, 13.

299 Andrei Bileanu, Horia Lovinescu: Lumina de la Ulmi in Scanteia tineretului, Anul X, Seria a Il-a, nr. 1534, p.
2.

300 Andrei Baleanu, Horia Lovinescu: Lumina de la Ulmi in Scanteia tineretului, Anul X, Seria a Il-a, nr. 1534, p.
2.
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opera, Emil Comsa se simte starnit de nostalgiile interbelicului. De aceea, Lumina de la Ulmi
exprima suferinta artistului de dupa al doilea Razboi Mondial, obligat sa se supuna unei cauze
strdiine convingerilor sale. Artistul, in aceastd perioadd, cunoaste o noud suferinta:
monitorizarea indiscreta si presantd, pentru ca partidul se mandrea sa afirme ca ,,lupta pentru
sprijinirea si promovarea dramaturgiei originale”®*!. Emil Comsa are mari dificultiti in a
renunta la spiritul liber propovaduit de literatura interbelicd si lumea noua intra, la fel de greu,
in campul sau de gandire si creatie: ,,E privitd de departe, fara caldura, fard participare”
[Lovinescu, LU, p. 27]. Onest, Emil Comsa nu géseste puterea de a se instala pe acest drum
literar nou care e in contradictie cu ceea ce simte si, de aceea, vrea, pentru pierderi cat mai
reduse, sa negocieze, asumandu-si o infrangere partiald. El o avertizeaza pe sotia sa ca noua
lume ar putea fi ilustratd mai profund prin vechea metoda, solicitind impletirea recuzitei
moderniste cu cea realist-socialista: ,,E o veche convingere a mea ca gresim atunci cand, sub
pretextul decadentismului, lipsei de realism si altor sperietori de felul asta, neglijam toate
progresele de tehnicd si formele pe care le-a facut in secolul nostru literatura burgheza
apuseana. Totul e sa alegi, cu un cap sanatos, ceea ce ¢ bun.” [Lovinescu, LU, p. 28]. Horia
Lovinescu, prin alter-egoul sau, Emil Comsa, lanseaza pentru prima data, o solicitare spre
flexibilitate a comunismului, incercand sa influenteze, prin literaturd, realitatea: ,,Recunosc ca

nu e o Incercare usoara si md mandresc ca sunt eu cel care a avut primul curajul sa o faca.”

[Lovinescu, LU, p. 28].

Conditia scriitorului, in comunism, se demitizeazd; el devine contiguu cu toate clasele
sociale, iar cititorul, recent alfabetizat de comunism, nu se retine in a-l aprecia pe ,,scriitor ca
pe un frate” [Lovinescu, LU, p. 36]. Mesajul operei trebuie sa se regleze exact dupa cititorul
uzinelor si ogoarelor. Valoarea operei se constata atunci cand cititorii: ,,Vorbesc despre cartea
ta, asa cum vorbesc despre conductd sau despre baraj.” [Lovinescu, LU, p. 29]. Tn randul
scriitorilor stahanovisti, intra si Emil Comsa, angajandu-se pe frontul ideologic ,,un inaintat

detasament de onoare” [Lovinescu, LU, p. 59].

Pentru a pune punct oscilarii intre literatura burgheza si cea comunista, lui Emil Comsa i
se pregateste un adevarat rechizitoriu la Uniunea Scriitorilor. Lui i se oferise, dupa cum se
obisnuia in epoca, posibilitatea de a trdi 1dnga muncitorii de la uzina de la Ulmi pentru ca opera
sa finala sa redea exact pulsul atmosferei comuniste. Coalitia ,,incompetentei, invidiei si
geloziei” [Lovinescu, LU, p. 72] sanctioneaza o serie de absente, ceea ce face pe unii sa-I

considere chiar si pe Comsa complice aldturi de tradatori.

91 Cum e ,,promovatd” dramaturgia originald pe scenele Teatrului National din Bucuresti In Romdnia liberd,

anul X1 —nr. 2609, 20 februarie 1953, p. 3.
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O palida rezistentd le tine Comsa reamintindu-le celor de la Uniunea Scriitorilor ca
artistul trebuie sa creeze pornind de la propriul suflet, caci ,,Artistul este un demiurg, nu un

fotograf” [Lovinescu, LU, p. 62].

Din multe directii vor veni atacuri care 1l vor corecta cu privire la maniera de scris a
romanului Lumina de la Ulmi (sotia Maria, Preda, Paul, Alice, scriitorii de la Uniunea
Scriitorilor si reprezentantii editurii). Acuzatia principald va fi ca nu s-a detasat de estetismul
tineretii, ca Albatrosul ,,da inca din aripi” [Lovinescu, LU, p. 55] si ca ,,s-a abatut de la realism
si a alunecat in mrejele formalismului” [Lovinescu, LU, p. 55]. Chiar daca este apreciat ca a
ales o temd mareata din realitatea comunista, tot 1 se reproseaza ca ,,a incercat sa o imbrace In
sulemenelile si sticlaria coloratd a artei decadente. (...) Lumina de la Ulmi este o carte

periculoasa, un indemn spre o literatura cosmopolita si decadenta...” [Lovinescu, LU, p. 56].

Independenta scriitorul nu exista, el avand o existenta halucinanta. ,,Arta adevaratd”
[Lovinescu, LU, p. 40] este si tinta capitalismului, dar si a comunismului, doar ca fiecare
foloseste mijloace diferite. Scriitorul pare, in acest mare angrenaj politic, un simplu pion

disputat pentru talentul sau.

Capitalismul si comunismul sunt simbolizate de cele doua prezente feminine: Alice si

Maria, fiecare reprosandu-i inconsecventa ideologica.

Maria respinge strategia lui Emil Comsa de a imbina cele doua estetici, vdzand o forma
de oportunism si falsitate in a pastra semintele esteticii moderniste pentru a le activa la

momentul oportun. Ea 1i solicita purificarea completa de toate ramasitele lumii de altadata.

Dimpotriva, Alice este mai blanda, constatand valoarea in operele lui Comsa diluata doar
in slujba lumii pe care o ilustreaza: ,,I-ai citit ultimele carti ca sa vorbesti asa? Sunt Scrise cu
talent. Numai subiectele sunt dezgustatoare.” [Lovinescu, LU, p. 38]. Nu va aplica, precum
Maria, strategia ordinului, stiind ca un scriitor nu creeaza la comanda cu sufletul. De aceea, tot
ce realizase, dupa debut, era nul ca valoare literara si, in consecinta, efemer, caci: ,,Comsa se
uitd la literatura asa-zis decadentd ca o pisicd la oala cu smantand. Mie nu-mi ramane decat sa

alint putin pisicuta si sa-1 dau ghes.” [Lovinescu, LU, p. 42].

Aflat in dilema, Emil Comsa se simte dator fatd de cele doua prezente din viata sa care 1-
au sustinut, la un anumit moment al vietii, in plan literar: Alice i-a oferit, prin cenaclul sdu, o
scena de afirmare in interbelic, iar Maria, in comunism, I-a ajutat sa patrunda in Uniunea
Scriitorilor. 1l apasi sentimentul de recunostinti, dar, orice face 1i aduce remuscari. Isi apara
romanul la Uniunea Scriitorilor si la editurd, dar, ajuns in ambientul casnic, are indoieli : ,,Nici

nu mai stiu daca am facut un lucru valabil” [Lovinescu, LU, p. 70]. Si cand se indeparteaza de
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universul comunist, se simte tot pierdut: ,,Ma trezesc dimineata si nu stiu ce caut in camera asta
unde nimic nu-mi aduce aminte de viata mea. Toata vremea lupt cu un coplesitor sentiment de

sild si zadarnicie” [Lovinescu, LU, p. 77].

Mistuit de cautarea formulei literare celei mai valoroase, se descopera pe sine si ajunge
sa inteleaga ca Lumina de la Ulmi este ,,0 mica revolutie literara. (...) Cartea maturitatii.”

[Lovinescu, LU, p. 32].

In final, se va accepta ca doar initial demersul lui Comsa a fost gresit. El nu are voie si
uite ca literatura sa trebuie sa fie ,,0 actiune politica” [Lovinescu, LU, p. 34] susceptibild a

cimenta ideologia comunista cititorilor si dorinta oamenilor de a veni spre uzinele patriei.

In experienta lui Emil Comsa, putem recunoaste destinul lui Horia Lovinescu pentru care
intrarea in viata literara dupa 1947 a intimpinat cateva obstacole externe si interne. In casatoria
lui Emil Comsa cu Maria, care il atrage si pe sotul ei de partea comunismului dupa al doilea
Rédzboi Mondial, putem identifica pe sotia lui Horia Lovinescu, Maria Strunschi, comunista

evreicd, cu care se casatorise in 1944.

Si cealaltd prezenta feminind este inspiratd de biografia dramaturgului; Alice Coteanu,
prin legdtura ei cu modernismul, prin cenaclul pe care il conduce, prin atitudinea hotarat
anticomunistd, aminteste de Monica Lovinescu, autoritatea de la Europa Libera inca din 1947.
Alice Coteanu facea evaluari in cheie modernista operei lui Emil Comsa, Lumina de la Ulmi:
(,,Existd la dumneata o prudentd, aproape o frica sd-ti deschizi aripile larg. Te tii prea strans de
realitate si limitezi fictiunea poetica.” [Lovinescu, LU, p. 47]) la fel cum Monica Lovinescu
judeca aspru la Europa Libera: ,,Literatura comunista, la noi ca si aiurea, prin didacticismul sau

sec, prin obsesia seriozititii, prin intentia mereu mobilizatoare e cenusie, plicticoasd, neutri.”3%2

Horia Lovinescu se temea sa nu fie respins de cei din randul cdrora se ridicase si tocmai
Alice reda, prin replica ei, aceastd acuza: ,,In orice caz, as fi adanc deceptionati de dumneata
daca te-ai purta ca un las. Arta adevarata si mare nu admite compromisuri.” [Lovinescu, LU, p.
49]. In 1972, Monica Lovinescu nu ezita si, de la microfonul Europei Libere, il renega pe varul

siu, acuzandu-1 ci ,,a coborat pani in zonele cele mai de jos ale mistificarii.”*%3

Existd o mare asemanare intre destinul lui Emil Comsa si Horia Lovinescu; amandoi au
avut preferintd pentru literatura simbolista la debut, dar devierea spre stdnga politica devenea,
pentru amandoi, obligatorie. Alice constatase la Comsa ,,adancimea si subtilitatea unui Proust”

[Lovinescu, LU, p. 47], la fel cum Spataru apreciase Albatrosul, in evolutia literara a lui Comsa,

%92 Monica Lovinescu, O istorie a literaturii romane pe unde scurte, Editura Humanitas, Bucuresti, 2014, p. 26.
308 |hidem, p. 30.
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ca ,,un foc de artificii” [Lovinescu, LU, p. 38], intocmai cum lucrarea de doctorat a lui Horia
Lovinescu va fi evaluatd in 1983 drept ,,0 dovada tulburatoare a maturizarii timpurii a
constiintei intelectuale si a rafinatei spiritualitati, a deschiderii lipsite de complexe, dar si de

snobism, spre zone ale poeticii, criticii si psihologiei moderne a tAnirului Lovinescu.”%

Pe Horia Lovinescu I-a urmarit un puternic sentiment de vinovatie provocat de faptul ca
si-a trddat lumea care l-a creat si a dorit, ca prin personajul Emil Comsa, sa se purifice.
Recunostea, prin vocea altor eroi, marea lui greseald; Spataru il considera: ,,Un tradator pentru

arginti” [Lovinescu, LU, p. 38].

Totusi, chiar dacd surprinde drama artistului, ca victima colaterald in trecerea de la
capitalism la comunism, se Intrevede in aceastd piesd si optimismul 1n efemeritatea
comunismului si posibilitatea recuperirii fraielor puterii de citre capitalisti. In piesa, Spataru
si Nitescu spera ca marea lor suferintd din timpul vietii va fi recompensata de urmasii care-i
vor aseza 1n randul martirilor ,,ca niste mucenici ai artei” [Lovinescu, LU, p. 41]. Ei erau
pedepsiti prin marginalizare pentru campaniile anticomuniste anterioare. Ei incercau sa-si apere
independenta aratandu-se dispusi sa faca traduceri, doar ca neutralitatea lor era considerata

subversiva.

Piesa Lumina de la Ulmi este un document despre trecerea de la fenomenul literar
impresionant al interbelicului la modestul realism socialist care a traumatizat viata artistilor,
dispusi sa-si ofere chiar viata pentru a nu ldsa s se publice ,,cartea primejdioasa” [Lovinescu,
LU, p.42] a lui Comsa. Eroismul s-a conturat in profilul lui Alice care vrea sa apere, CuU Orice
sacrificiu, artistul-Albatros: ,,Sunt dusmanul tuturor celor care ar voi sa-i franeze talentul si sa-
1 taie aripile.” [Lovinescu, LU, p. 46]. Ea e singura care 11 acorda lui Comsa incredere si il
sustine sd spere cd ar putea veni un moment al prabusirii acelei menghine ideologice, gasind
puterea de a considera trecatoare si pardonabila abaterea lui de la normele modernismului:
,,Ultima lui carte este destul de fina, de subtila in ciuda temei vulgare. E un artist. Si am motive

sa cred ca se va intoarce treptat la arta adevarata.” [Lovinescu, LU, p. 40].

Lumina de la Ulmi este textul care inregistreaza public angajamentul artistic al lui Horia
Lovinescu de partea realismului socialist, realizat, dupa o expectativa considerabild, din 1944
pana in 1953, analizdnd presiunea creatd de intregul esafodaj comunist prin scufundarea

literaturii interbelice.

304 Natalia Stancu, Horia Lovinescu, Editura Dacia, Bucuresti, 1985, p. 14.

149



Horia Lovinescu, Un Scrittor in Infern

111.3. Citadela sfaramatd - Utopia ideologiei in dramaturgia lui
Horia Lovinescu

In orice oranduire, fiinta umani a descoperit, dupa etapa preliminara de visare, o amara
deceptie. Contrariantd devine situatia cand istoria inlantuie, cronologic, doud sisteme crezute
perfecte, dar care dezamagesc succesiv, cum a fost, spre exemplu, cazul capitalismului si al
socialismului. Chiar si asa, consolatoare poate fi ideea cd societatea liberd, capitalista, de pana
la sfarsitul celui de-al doilea Razboi Mondial, fondata pe ,,cupiditate, ca motivatie umana

fundamentald (...) este de preferat unei iubiri coercitive”3%®

specifice societdtilor din estul
european. In astfel de conditii constrangitoare, e de inteles de ce ,,generatii intregi de
intelectuali marxisti s-au gribit si-si ingroape demnitatea”®% in cursa pentru a ilustra utopia
ideologiei comuniste. Tntre ei, Horia Lovinescu s-a angajat prin piesa Citadela sfardmatd sa
promoveze ,,speranta fatd de ceea ce nu exista” si credinta ca adeptii comunismului ,,au

descoperit o veritabild tehnologie a mantuirii, un instrumentar cu care si forteze paradisul.”3%’

In realitatea de dupi al doilea Razboi Mondial, se dorea, prin pribusirea vechii citadele
burgheze, s se inalte noua citadeld a socialismului milenarist. Proiectul utopic se aplica prin
,,mortificarea imaginatiei (...), acceptarea universald a climatului lugubru de supunere oarba,
de docilitate”% respingand chiar dictonul favorit al lui Marx care incuraja scepticismul creativ:
,,De omnibus dubitandum.”**® Marxismul ajunge la un impas intelectual, fiind inlocuit de
stalinism ce actiona violent doar pentru a da partidului putere care sd hraneasca egoul noului
conducator, ignorand, in mare parte, viziunea filozofic-umanista a lui Marx ce dorea sa salveze
proletariatul. ,,Eschatologia marxisti a fost inlocuiti de o demonologie stalinisti.”1°

Internationalismul marxist este transformat in solidaritate obligatorie cu URSS pentru partidele

noilor tari intrate sub stapanirea sa pentru ca Stalin sa aiba sentimentul omnipotentei.

305 eszek Kolakowski, Main currents of Marxism, vol. 3, The Breakdo”wn (New York: Oxford University Press,
1978, p. 85) apud Vladimir Tismaneanu, Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Rdsdriteand,
Editura Polirom, lasi, 1997, p. 17.

306 V]adimir Tisméaneanu, Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Rdsdriteand, Editura Polirom, Tasi,
1997, p. 18.

307 Krishan Kumar, Utopianism, Open Universitu Press, Celtic Court, 1991, p. 135 apud Vladimir Tismaneanu,
Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Rasariteand, Editura Polirom, lasi, 1997, p. 65.

308 V]adimir Tisméaneanu, Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Rdsdriteand, Editura Polirom, Tasi,
1997, p. 21.

309 |bidem, p. 24.

310 I bidem, p. 28.
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O directie a textului Citadela sfaramata este prezentarea ideologiei si a utopiei

comunismului, amandoua subminand din interior vechea ordine sociala.

Ideologia este definitd de Paul Ricoeur ca ,,procedeu general prin care procesul vietii
reale, praxis-ul, este falsificat de reprezentarea imaginari.”3!! Ea este inzestrati cu functia de a
produce o imagine rasturnata a realitdtii, ca in metafora camerei obscure. O solicitare adresata
cititorului este de a ,,reaseza in picioare pe omul care merge cu capul in jos si de a cobori ideile

din cerul imaginarului pe pimantul praxis-ului.”3*2

Utopia este definita ca ,,fuga de real, un fel de fictiune stiintifica aplicata politicii. Ea este
un mod de a visa actiunea, evitand sa reflectam asupra conditiilor care ar face posibila insertia

ei.”®1® Ea devine alternativa cea mai radicali pe care o poate lua ideologia, pani la eschatologie.
In timp ce ideologia este aproape de realitate, utopia se indeparteaza ct mai mult posibil.

Utopia naste, prin puterea pe care o imagineaza, viitoare tiranii. Utopiei i lipseste simtul
practic, capacitatea de a stabili mijloacele care sa implineasca ceea ce propune. Mai mult decat
alt text, utopia produce ,,un discurs nebunesc si eventual sangeros. O altd Inchisoare decat cea

a realului.”?

O tensiune apare Tntre utopia care ilustreaza ceea ce doreste nelimitat omul si ideologia
care stabileste ceea ce se poate implini. In timp ce ideologia este aproape de realitate, utopia se

indeparteaza cat mai mult posibil.

Aceste doud concepte sunt, prin definitiile lor, opuse, dar socialismul a fortat
intrepdtrunderea lor, creand convingerea ca el reprezinta ideologia care va intrupa un mod de
viatd generator de echilibru. Ca atare, ,,comunismul de tip sovietic (...) a devenit sinonim cu

utopia.”31®

Din textul dramatic Citadela sfaramata al lui Horia Lovinescu, irumpe ideologia
comunista ce isi cautd adeptii. Cea mai extrovertitd in afirmarea adeziunii la socialism este
personajul cel mai varstnic, numit generic Bunica, doctor in fizicd, septuagenard care a
descoperit ,,printre multe alte roluri ce revin partidului comunist si pe acela de a fi gestionarul

fericirii, gardianul virtutii si arbitrul adevarului.”*!® Descoperirea comunismului s-a realizat

311 paul Ricoeur, De la text la actiune. Eseuri de hermeneutica, |1, Editura Echinox, Cluj, 1999, p. 359.

312 |bidem, p. 359.

313 paul Ricoeur, De la text la actiune. Eseuri de hermeneuticd, |1, Editura Echinox, Cluj, 1999, p. 358.

314 |bidem, p. 367.

315 George Achim, lluzia ipostaziatd. Utopie si distopie in cultura romdnd, Editura LIMES, Cluj-Napoca, 2002,
p. 12.

316 V1adimir Tismaneanu, Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Résdriteand, Editura Polirom, Iasi,
1997, p. 19.
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indirect, marturiseste ea, prin interactiunea cu studentii de la facultate care lucrau pentru
doctorat. Felul lor de a fi, definit prin descrierea ,,0ameni de treaba, cinstiti” [Lovinescu, CS,
p. 27], a incantat-o fiind cu totul opus fata de tarele burgheziei. Caracterele lor oneste i-au atras
atentia si a aflat ca impartdsesc idei comuniste. Aceasta asociere a comunismului cu omenia
simpld a fost consideratd de Bunica un garant al superioritdtii noii ideologii pe care o va apara
in procesele intentate studentilor. in urma acestei sustineri fatise a comunismului, Bunica pierde
postul de la faculate, dar se infatiseaza familiei bucuroasa, caci considera ,,aderarea la aceasta

secti (...) un privilegiu de invidiat”.3!’

Utopia marxista este invocata de Bunica, ce nu Tmpartaseste Incurajarea distantarii dintre
clasele sociale, acuzand ca trasatura primordiald a burgheziei pornirea de a umili atit pe
proletari, dar si pe tarani. De aceea, ca si cand ar face trimitere la formula din Manifestul
Partidului Comunist: ,,Istoria tuturor societatilor de pana azi este istoria luptelor de clasa.”318
aminteste lui Grigore Dragomirescu, ginerele ei, de George Gattescu ,,care la 1907 si-a
spanzurat taranii de pe mosie cu capul in jos.” [Lovinescu, CS, p. 29]. Ea este prezentatd ca
fiind personajul vizionar al piesei ce intrevede, slujindu-se de lectiile istoriei, ca ,,odata cu
descompunerea comunitatii primitive, Incepe scindarea societatii in clase deosebite si, apoi, in
clase antagonice (...) omul liber si sclavul, patricianul si plebeul, nobilul si iobagul, mesterul
si calfa, intr-un cuvant asupritorii si asupritii”!® ce determini recurente eruptiile politice. Visul

marxist, inserat In piesd, este crearea unei noi lumi 1n care clasele sociale sa dispara instituind

egalitatea.

Interventia ei asupra membrilor familiei este directd, actionand in spiritul credintei ca
ceea ce a descoperit ea are putere tamaduitoare pentru societatea romand. Deplange soarta
nepotilor ei pe care ii considera limitati de educatia burgheza transmisa de familie: ,,imi pare
rau numai de copiii astia, care nu sunt putregaiuri ca voi si care traiesc in viatd asa cum ar juca

la riscd.” [Lovinescu, CS, p. 36].

Nu admite in gandirea nepotilor individualismul intelectualului incurajat de cultura
burgheza, ci solicita implicarea lui in viata obstei: ,,Omul nu-si poate dovedi omenia decéat intre

oameni. Restul e baiguiala, aiureli.” [Lovinescu, CS, p. 37].

317 Ibidem, p. 27.

318 Karl Marx; Friedrich Engels, Manifestul Partidului Comunist, Editura de Stat pentru Literaturi politica, 1954,
p. 32.

319 Karl Marx; Friedrich Engels, Manifestul Partidului Comunist, Editura de Stat pentru Literaturi politica, 1954,
p. 32.
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,,Germenii rezistentei trebuiau eradicati prin toate mijloacele”?

si, de aceea, recomanda
nepotului Matei renegarea spiritului sceptic si individualist pentru a se deschide complet
societatii noi: ,,Sunt prea legatd de realitate. Intr-o viatad intreagi, am ajuns si-i inteleg
frumusetea si pretul. E mult mai frumoasa realitatea asta, chiar cand e tragica, decat jocurile

tale de oglinzi. Matei, Plasmuitor de miraje!” [Lovinescu, CS, p. 37].

Ideologia trebuie sa asigure un control total al tuturor membrilor societatii, cu suita ei cu
tot, adicd uniformizarea gandirii ce nu este resimtitd ca traumatizantd, alienantd. Grigore
Dragomirescu, burghezul de altadata, primeste ca sarcina umilitoare din partea partidului,
pentru a confirma lumii intregi convertirea la comunism si pentru a-si pastra pensia, sa scrie
articole de ziar, dupa 1948. Necunoscand directiile si retorica ideologiei comunismului, va

merge la biblioteca sa se informeze din oficiosul Scanteia.

Rénd pe rand, in familia Bunicai, Petru, Dan si Irina o vor urma Incurajati de ideea ca
,,Forta motrice (a comunismului) era datd de convingerea stranie, dar autolinistitoare, ca fortele

7322 celei noi de catre Petru este

istorice sunt de partea lor.”®?! Descrierea ,,tirii utopice
seducatoare, confirmand ca a meritat pretul platit pentru transformarea ei, pierderea vazului,
participand la luptele de eliberare din 1944: ,,Uneori imi inchipui ca daca-as putea vedea din
nou, n-as mai recunoaste lumea. Sa trdiesti intr-o lume noud, primenita! Ah, cum as lua de la

capat viata!” [Lovinescu, CS, p. 54].

Dan este hipnotizat de efectele ce au venit dupa 1948 in viata lor. Simte ca ,,se petrece in
adanc ceva grandios.” [Lovinescu, CS, p. 54] si ca ,,mediocritatea nu-i atat a omului, cat a
scopului. Daca-i dai unui om, oricat de obisnuit ar fi el, un scop mare, il smulgi din

mediocritate. Si invers.” [Lovinescu, CS, p. 55].

Culminatia progresului lui Petru este marcata de momentul in care accepta ca necesard in
societate ,,0 revizuire totala de valori.” [Lovinescu, CS, p. 55] si momentul in care marturiseste:

,,Familia asta eu o reneg. Nu mai fac parte din ea.” [Lovinescu, CS, p. 85].

In structura interioara a personajelor, dramaturgul a inserat un dor fatd de un univers aflat
dincolo de realitatea lor sensibild, un ,,ou-topos”. Chiar si reperul pictural la care face trimitere
Petru indica o aspiratie spre o lume ce este tot mai mult asteptatd. Petru descrie Irinei tabloul
in care isi regdseste transpusa viziunea sa despre lumea care ar fi capabila sa instaureze

echilibrul: ,,Am vazut un tablou de Grigorescu. O batrana care coase intr-o incapere intunecata

320 Vladimir Tismaneanu, Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Rdsdriteand, Editura Polirom, Iasi,
1997, p. 20.

32 |bidem, p. 19.

322 George Achim, Iluzia ipostaziatd. Utopie si distopie in cultura romdnd, Editura LIMES, Cluj-Napoca, 2002,
p. 23.
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s1 mohoratd, in vreme ce dincolo de pragul usii deschise e o explozie de lumind, de verdeata,
de aur.” [Lovinescu, CS, p. 7]. Personajul traieste cu sentimentul ca viata 1i este inchistata, ca
zari de fericire 1i sunt interzise chiar de cei din casta lui sociald care sunt conservatori. Ca in
Mitul pesterii, intuieste noua vibratie ce prinde contur in lume si doreste sa o urmeze si sa o
promoveze. E mijlocul artistic prin care dramaturgul face legatura cu Manifestul Partidului
Comunist al lui Marx si Engels ce se deschide cu celebra formula: ,,0 stafie umbla prin Europa
— stafia comunismului. Toate puterile batranei Europe s-au unit intr-o sfanta haituiala impotriva

acestei stafii: papa si tarul, Metternich si Guizot, radicali francezi si politisti germani.”?3

Petru, stapanit si el de credinta marxista ca lupta pentru instaurarea noii ideologii va fi
atroce si de duratd, se declara franc pregatit pentru a parasi formele Invechite de organizare
social-politica, facand pasul spre frumoasa lume ,,fara corp”, conturatd mai mult conceptual
pana atunci iIn Romaénia, cu credinta ca, n ciuda obstacolelor, aplicarea ei va deveni posibila.
Ezitarea 1n a alege ceea ce se distanteaza net de capitalism, incat pare o utopie, este exclusa din
profilul sau (,,Eu nu vreau sa raman pe prag.” [Lovinescu, CS, p. 7]), iar siguranta lui devine
contagioasd. Si Irina se va inflacdra in urma dialogurilor cu Petru, devenind o adeptd si o
luptatoare pentru acest sistem repudiat cu asprime in epoca interbelicd la noi. Se declard un
vizionar al acestui spirit, rezistand scepticismului temporar al Irinei: ,,Tot in inchisoare ramai.

Chiar daca nu i se vad zidurile. Si te sufoci!” [Lovinescu, CS, p. 7].

Si in manifestarile ludice, personajele 1si etaleaza cu fermitate conceptiile si partizanatul
social-politic. Exotismul pe care il aleg Petru si Irina, ca reflex al sanctionarii realului, are doua
particularitati incongruente: tandra propune retragerea ,,singuri, departe de uratenia lumii, de
framantdrile oamenilor (...). Fericiti si puternici.” [Lovinescu, CS, p. 6], in timp ce el
sanctioneaza ruperea de societate care vlaguieste si planul colectiv, si pe cel individual, potrivit
utopiei comuniste: ,,Stop! Nu ma joc asa. Nu poti sd-ti dai seama daca esti puternic decét n

mijlocul oamenilor.” [Lovinescu, CS, p. 6].

Si textul dramatic se declard indirect adept al noului tip de literatura promovat de
Kremlin, realismul-socialist, dar nu fara stigmatizarea marii literaturi a epocilor secolului al
XVIll-lea si al XIX-lea pentru cd promovau spiritul cutezator si afirmau lupta fiintei umane
pentru desavarsire: ,,Irina: Nu-mi plac romanele de aventuri. Petru: Si mie cele sentimentale.”

[Lovinescu, CS, p. 7].

Piesa surprinde momentul cand fiinta umanad, intdlnind noua ideologie, se transforma si

se dedica ei, considerand-0 mai presus de sine, ridicand-o la rang de ideal. Sistemul totalitar 1l

323 Karl Marx; Friedrich Engels, Manifestul Partidului Comunist, Editura de Stat pentru Literatura politica, 1954,
p. 31.
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extrage pe adept de la statutul de fiinta contemplativa la cel de fiinta a actiunii care modeleaza
si societatea. Confruntarea Intre adepti, ezitanti si oponenti este fatisd si separd nu doar
universul social, adica burghezii de proletari, ci provoaca scurtcircuitari si in universul familial,
amical si erotic. In acest sens, Petru o dojeneste pe Irina spunandu-i: ,,Filozofie faci tu. Eu fac
fapte.” [Lovinescu, CS, p. 8]. El are intuitia faptului ca fiinta umand trebuie sd deceleze
fezabilul din utopiile care sunt ,,fuga de real” si adevarul din ideologiile timpului sdu care pot
fi ,,un proces de deformiri si disimulari”®*, marturisind: ,,Politica e o porcirie.” [Lovinescu,
CS, p. 10]. ,,Voluntarismul imperios”3?° devine valoare absoluti in viata lui Petru care isi asuma
noul modus vivendi cunoscand extazul adeziunii, trecand prin mai multe etape: de la copilul ce
reclama recunoasterea valorii sale din partea familiei burgheze care, prin dragostea exprimata
sufocant, 1i strivea personalitatea, la tanarul care tocmai trecuse examenul de bacalaureat cu
succes. Reusita scolard 1i valideaza si celelalte alegeri de neinteles pentru optica burgheza: de
a se inrola pentru a lupta impotriva nemtilor si pentru a sustine pe autoproclamata protectoare
a Romaniei si de a intra In Invatamantul romanesc restructurat din 1948, in defavoarea marilor

personalitati ale educatiei interbelice.

Si 1n relatia cu Matei, si in cea cu tatdl sau, Petru, viitorul comunist convins, se plaseaza
la distanta, orgolios ancorat pe orbita aleasa: ,,Eu iau alta cale: aceea a riscului.” [Lovinescu,
CS, p. 10]. In privinta lui Matei, e rezervat, intuind in pasiunea ideatici o stare pe care putini o
pot stapani, putand deveni patologica: ,,Matei e un spirit superior. El si-a gasit salvarea in lumea
ideilor. Nu oricine o poate face.” [Lovinescu, CS, p. 10]. Prin replica: ,,Mediocritatea,
platitudinea, meschinaria, lipsa de aer si de orizont, stupiditatea imbracatd in haine
pompoase...” [Lovinescu, CS, p. 10], Petru caracterizeaza lumea burgheza si se exonereaza de

orice posibild acuza ca va fi urmas tatalui sau.

Evaluate din perspectiva ideologiei imbratisate, personajele etaleaza perceptii total
opuse. Pentru Grigore Dragomirescu si sotia sa, Emilia, Adela, sora lui Grigore Dragomirescu,
Costica, fiul Adelei, Marie-Jeanne, sotia lui si Georges Gattescu, ideologia burgheza este cea
mai buna dintre lumi, construind in jurul lor un zid de aparare si rezistenta la trecerea timpului.
Ca un personaj reprezentativ, Grigore Dragomirescu se declara cu mandrie inflexibil, ceea ce
ii oferd o existentd stabila, chiar daca asta slabeste echilibrul celorlalte clase sociale: ,,Sunt un

om cu principii si nu inteleg sa renunt la ele, chiar daca sunt neplacute pentru altii.” [Lovinescu,

324 paul Ricoeur, De la text la actiune. Eseuri de hermeneutica, Vol 11, Editura Echinox, Cluj, 1999, p. 358.
325 V1adimir Tismaneanu, Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Résdriteand, Editura Polirom, Iasi,
1997, p. 18.
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CS, p. 12]. Pentru ceilalti, Petru, Bunica, Irina, Dan Plesa, lumea burgheza este zidul ce

limiteaza, care le obtureaza trecerea catre o viatd a armoniei omului in raport cu societatea.

Etapa de tranzitie de la capitalism la socialism este transpusa in piesd prin confruntarea
celor doua ideologii: cea a tatalui si cea a fiului, Petru. Ideologia tatalui inglobeaza exact ceea
ce, in Manifestul Partidului Comunist, Marx repudia mai mult: mostenirea prerogativelor
economice si sociale, orgoliul apartenentei la o clasd superioard. Promisiunea facuta fiului, lui
Petru, nu este primita cu Incantarea lacoma a urmasului de tip burghez: ,,Eu iti transmit un
singur bun, exemplul si principiile mele: Dumnezeu si tronul, respectul pentru cei mari,
intransigenta morald etc., etc.” [Lovinescu, CS, p. 13]. Tandrul, desi este ,,un ogor bine
semanat” [Lovinescu, CS, p. 13], respinge categoric, pentru ca el a descoperit o altd lume ce se

construieste si care vine si la noi.

Cel de-al doilea Razboi Mondial devine cale prin care se poate reafirma confruntarea
ireconciliabild dintre cele doua ideologii, capitalismul si comunismul. Tatél este sustinatorul
Germaniei lui Hitler pe care o vede invingatoarea luptei de la Stalingrad (,,Rusii isi Inchipuie
ca-i prind in cleste pe germani. Hitler accepta sa sacrifice armata de la Stalingrad, dar..., caci
existd un dar, domnule, incercuitorii sunt incercuiti la randul lor. Bang, bang, doua lovituri pe
flancuri si rusii sunt curatati.” [Lovinescu, CS, p. 20]), dar lui i se opune Petru care este n
posesia altui adevar istoric potrivit caruia URSS, condus de Stalin, a dominat pana la capat

confruntarea: ,,Am pierdut numai doudzeci de divizii la Stalingrad.” [Lovinescu, CS, p. 20].

A doua conflagratie mondiala are semnificatii diferite pentru cele doud lumi ideologice:
pentru burghezii romani, adepti ai Occidentului, razboiul aduce afaceri profitabile si
continuarea dominatiei fata de proletariat cum e cazul afaceristului Costica a carui marturisire
il incrimineaza: ,,Atasamentul meu fatd de nemti e de circumstanta (...).” [Lovinescu, CS, p.
24], in timp ce, pentru cei ce inclind spre URSS, conflagratia promite apararea intereselor celor

slabi social si politic.

Burghezii sperd cd URSS nu va ajunge sa-si extinda hegemonia in Romania daca vor fi
nemtii Invinsi, existand un alt protector mult asteptat, America: ,,Gattescu: Chiar daca nemtii
vor fi invinsi, rusii nu vor ajunge pana la noi. Bunica: Si cine va ajunge? Gattescu: Unchiul

Sam si cu John Bull.” [Lovinescu, CS, p. 35].

Si conditia femeii este vizata de ideologia comunista care deplange nivelul modest de
educatie la care puteau ajunge in capitalism. Piesa devine un garant prin destinul Emiliei, sotia
burghezului Grigore Dragomirescu, pe care lipsa educatiei a afectat-0, inducandu-i o stima de
sine scdzutd, fata de Irina, tanara adepta a comunismului, care va ajunge, sustinuta de sistem,

sa studieze ceea ce 1si doreste, chimia la nivel nalt.
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Ideologia, odatd instalata, aureolatd ca un triumf, caci s-a intrupat utopia Insasi,
imposibilul, nu tolereaza pe cei ezitanti sau opozanti. Lumea noua vrea sa stie clar cine 1i sunt
partizanii si cine o priveste suspicios, pe acestia din urma incadrandu-i in randul tradétorilor.
Matei este, la inceput, deschis variabilelor politice, dar timpul istoric in care traieste nu-I
acceptd decat daca se declara intr-o directie sau alta, neutralitatea fiind jignitoare, mai ales,
pentru ideologia care se instala insidios totalitar. Dupa exercitiul pluripartid interbelic, Matei
se va simti, la 1948, cand se trece si la noi la epurari politice, Incoltit de ,,monolitul politic”
care incepe sd-si arate adevaratul chip, dupa instalarea la putere, afirmand fard ocolisuri ca:
,Ereziile si gndirea independenti trebuiau eradicate.”*?® Matei va rimane singur in universul
ideilor mereu instabile, cu setea de evadare, niciodata deplin conturatd, ramanand un prizonier
al renuntdrii la actiune. Va abdica de la aceastd ideologie in mod evident neacceptand
conformismul si mediocritatea ei: ,,Ei, da, nu-mi place. Mi-e sila de munca ,,pentru ridicarea

poporului. N-am nimic comun cu plebea.” [Lovinescu, CS, p. 73].

Comunismul are adversari pe care ii descopera si le aplicd pedepse radicale, cici ,,nu
conteazi virtutea. Crimele raiman nepedepsite.”3?’ (Veriadi, Costici si Adela sunt arestati, iar

Matei se sinucide).

La final, se disting patru categorii de personaje in functie de cum s-au raportat la ideologia
comunismului: ,,0oamenii” (Petru, Bunica si Caterina), ,,unii slabi inca” (Grigore Dragomirescu,

Emilia), cei persecutati de sistem (Adela si Costicd) si cei care refuza sa adere ( Matei).

Tn concluzie, piesa Citadela sfardamatd este un text creat la comanda pentru a rispunde
criticilor aduse la piesa de debut pentru care Horia Lovinescu a fost acuzat de complicitate cu
inamicul burghez din randul caruia provenea. Urmarind procesul de patrundere a noii ideologii
in societatea romaneasca de dupd al doilea Razboi Mondial, cucerind in mod cu totul neasteptat
chiar pe cei aflati in clasa inamicd. Utopia ideologiei seduce membrii unei familii burgheze
care o Tnvestesc cu puterea de a transfigura realitatea, de a dobandi un nou tip de fericire la

nivel social, rezultat al obligativitatii de a insera elementele realismului socialist.

326 V]adimir Tisméaneanu, Mizeria utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Rdsdriteand, Editura Polirom, Tasi,
1997, p. 26.

327 Athur Koestler, Darkness at noon, (New York: Bantam Books, 1970) apud Tismineanu, Vladimir, Mizeria
utopiei. Criza ideologiei marxiste in Europa Rasariteand, Editura Polirom, lasi, 1997, p. 29.
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I11.4. Dramele istorice ale lui Horia Lovinescu

Dintre piesele de teatru ale lui Horia Lovinescu, doar trei se apleaca asupra problematicii
istoriei, dar, cu toate acestea, forta formelor dramatice este o constanta aldturi de dramele de
idei care l-au consacrat. Dramele sale istorice (Petru Rares sau Loctiitorul -1967, Patima fara

sfarsit -1977, Negru si rosu - 1983), au fost scrise Th a doua parte a carierei sale.

I11.4.1. Petru Rares sau Loctiitorul (1967) si implinirea sensului istoriei

Constiinta nationala este un concept indltitor, de tip romantic, dar literatura dramatica a
lui Horia Lovinescu dorea sd-1 aduca in mijlocul societatii, in centrul existentei fiecarui individ,
sd-1 determine la un anumit mod de a gandi si a actiona. Piesa Petru Rares sau Loctiitorul a
fost creata pentru a sluji acestui imperativ, sa fie o ampla interogatie prin care fiinta umana de
dupa al doilea Razboi Mondial sa-si regleze pozitionarea fata de lupta ce trebuie purtatd de
fiecare generatie prin care neamul roménesc sa nu-si piarda demnitatea. Piesa este o meditatie
filosofica despre obligativitatea surmontarii intempestive a dilemelor personale atunci cand tara
are nevoie de conducatori autentici. Tragismul devine esenta acestui textul dramatic prin
cruzimea cu care istoria cere anularea libertatii individuale in numele unui ideal. Abia cand
implinirea sensului istoriei e asumat ca principiu ordonator al existentei, libertatea launtrica
reapare pe coordonate noi, superioare. Discretionar, istoria unui neam, pentru a-si asigura
supravietuirea, sacrificd existenta individuala. Din rezolvarea propusd de piesa lui Horia
Lovinescu, intrarea pe fagasul unui Tnalt destin istoric se realizeaza printr-un proces complex
de transfigurare, din care nu lipseste maretia voievodala. Istoria expune fiinta umana la situatii
care o obligd la depasirea conditiei comune, fapt pentru care piesa devine o meditatie despre
potentialul necunoscut pe care il atrag la suprafata marile confruntari politice. Tematic, piesa
Petru Rares sau Loctiitorul este o drama istorica, dar, prin sensul bogat transmis prin
elementele ce compun aceasta formd dramatica, asimileaza particulatitatile dramei de idei in

care dialogul si personajul ocupa un loc important.

Piesa este creata din dialoguri conflictuale care permit evidentierea celor doua puncte de
vedere: cel al boierilor care sufereau In timpul monarhiei feudale centralizate si cel al
domnitorului interesat de zestrea pe care trebuia sa o lase generatiei viitoare. Fiecare din aceste
tabere considera ca este de partea adevarului. Atunci cand Aloisio Gritti viziteaza tarile romane

pentru a-i face pe cei doi fii ai sai domnitori, acestea se separd prin viziunea pe care o au. Rares
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actioneaza radical, ucigand si pe tatd, si pe fiu, in timp ce boierii propun solutia supunerii la
dorinta protejatului Constantinopolului. Rares raspunde prin luptd pentru independenta
Moldovei si boierii se tem ca gestul lui Rares il va starni pe sultan. Situatia dramatica este de o
mare complexitate, dar voievodul moldovean demonstreaza prin actiune ca e pregatit sa
infrunte si alte provocdri, In timp ce boierii, prin cedarea lor, ar fi anulat definitiv sansa

Moldovei de a ramane pamant romanesc.

Piesa este creatd astfel incat sa se accentueze singuratatea marelui om politic, razboinicul
sub conducerea caruia Moldova a cunoscut cea mai mare intindere teritorialda, infruntat in

dialogurile-dezbatere de boierii sdi: Dumsa, Mihu, Trotusan, Vartic, Barbovski si Jurj.

Trenarea, evitarea luptei fac parte din portretul boierilor, angajarea, promovarea spiritului

implicat in marile probleme ale tarii intra in portretul voievodului.

Dupa lupta de la Stefdnesti, doud optiuni se confruntd: cea a boierilor de a trada pe
domnitor, de a preda Moldova sultanului, de a instala un nou domnitor si cea a lui Rares, de a
trece, fara odihna, de pe campul de lupta de la Stefanesti spre Hotin. Rares considera ca anulase
pericolul tataresc din interiorul Moldovei, se putea indrepta spre nord sa-l infrunte si sa-I
invinga pe Sigismund, avand spatele eliberat de dusman, pentru a-si crea un cadru sigur in care,
in final, sa se lupte cu sultanul ce urca dinspre Dundre. Acesta strategie care arata gandirea
unitard a voievodului intrd in contradictie cu cea a boierilor nepatrioti care 1l saboteaza. Se
confrunta doud viziuni: cea care slujeste idealului demnitatii nationale si cea care slujeste

binelui efemer al unui grup social.

Personajele dramei de idei, desi sunt configurate dupa un timp istoric real, au, prin ideile
n care cred, un grad de generalitate. Aceste idei izvorasc din situatii dramatice care apara piesa

de pericolul artificialitatii sau abstractizarii.

Dezbaterea capdtd un caracter procesual, cdci nu se realizeaza strict prin dialogurile
conflictuale dintre domnitor si boieri, ci se amplifica si prin dialogurile domnitorului cu Ionita.
Daca boierii 1i reproseaza spiritul idealist, visul la 0 Moldova eterna si libera, sacrificandu-le
lor fericirea personald si imediata, Ionitd il va infrunta pentru cd, in numele recuperdrii tronului
Moldovel, a recurs la a se ingenunchia in fata sultanului. Si aici, identificim doua rezolvari ale
situatiei dramatice: Ionitd se angajase sd inldture, treptat, cu oamenii sdi credinciosi, pe boierii
tradatori, In timp ce Rares recurge la un pact apdsator. Fiecare optiune pare indreptatita, corecta,
dar pana intr-un punct: planul lui Ionita se baza pe rezolvarea cu mijloace interne a conflictului
(,,Jur pe viata mariei-tale ca nu voi mai folosi aceastd mana dreapta pana cand n-o voi uda in
séngele turcitului care pangareste scaunul Moldovei.” [Lovinescu, T, vol. II, p. 229]) si, deci,

independenta in cazul reusitei era totala fata de strdini, in timp ce planul lui Rares se sprijinea
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pe o alintd externa care cerea ulterior tribut. lonitd, pentru Implinirea planului sau, avea nevoie
de mai multe resurse, inclusiv timp mai mult, ceea ce anunta pierderea sigura a cauzei, dar
Rares izbutea, dupd numai trei ani, sa recupereze Moldova si sd o alinieze pe calea unei

semiindependente de la care urmasii puteau relua lupta si obtine independenta totala.

Personajul principal demonstreaza prin conditia sa de domnitor imposibilitatea de a
evolua pe o singura directie. Libertatea Moldovei, pentru care el se jertfise de la inceput, i cere,
de la un moment, mai mult decét lupta apriga alaturi de soldatii sdi si mai mult decat strategia
cea mai inteligentd, ii cere chiar concesia de la valori fundamentale ale constiintei. Dar tot
procesul este facut lucid: prin ingenuncherea sa in fata sultanului, el, care facuse gesturi
exemplare de nesupunere, stie cd apara demnitatea provinciei. Asa, destinul Moldovei nu iesea
din causul palmei Musatinului si putea sa fie predatd urmasului sdu. Rares este un personaj care
si-a inteles rolul 1n istorie: de a apara ceea ce era bunul lui Stefan cel Mare, nu de a se apara pe
sine. Traia cu certitudinea ca urmasii 1i vor Intelege concesia dintre cele doud domnii, fara de

care Moldova ar fi ajuns, cu sigurantd, in granitele altei tari.

Un echilibru se descopera la nivelul dialogului, intre forma sa dinamica si cea statica.
Intr-o piesa care evoci cei 16 ani ale celor doua domnii, este firesc s apara dialoguri dinamice
prin care personajele relateaza Intamplari, mai ales cele care se desfasoard dincolo de scena.
Prin dialoguri dinamice, aflam despre: cucerirea Ardealului, ,,matca neamului nostru”
[Lovinescu, T, vol. II, p. 198], de catre armata lui Rares in 1529, despre destinul instabil al

Pocutiei care era cand sub domnia moldovenilor, cand sub cea a polonilor etc.

Dialogul static este necesar pentru a surprinde starile personajelor, pentru a le inregistra
evolutia sau involutia interioara. In dialogul lui Peresvetov cu Soldatul, pe fondul luptei de la
Stefanesti, din 1538, aflim despre modul cum vede Rares boierii, descriere atat de
patrunzatoare incat urma sd devind mesaj al lui Rares pentru omologul sau Ivan cel Groaznic:
,»51 8d-1 spui sa se pazeasca de vicleniile inaltilor demnitari, care se Tmbogatesc si se lenevesc,
in loc sa joace jocul mortii impotriva dusmanilor. Ei nu vor sa moara niciodata.” [Lovinescu,
T, vol. 11, p. 215]. Demitizarea lui Petru Rares 1n ochii lui Ionita este marturisitd tot prin dialogul
static: ,,Am crezut n tine ca intr-o icoana. Imi plicea cum te misti, cum vorbesti, cum mirosi,
cum razi. Pe urma, cand am crescut, am crezut in ceea ce imi inchipuiam ca e credinta ta. M-
am batut pentru ea, te-am parasit pentru ea in munti, am ucis pentru ea! Si, azi, cand te-ai vandut

turcilor, mor pentru ea.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 245].

Dialogurile sunt logice, propunand intdlnirea si etalarea mai multor moduri de raportare
la problematica puterii, cu personaje care creeazd argumente si contraargumente, in care

contradictiile sunt duse pana la ultima consecintd pentru a stabili un nou nivel al actiunii.

160



Artagea (Solomon) Centa-Mariana

Dialogul procesual, ce aminteste de agonul tragediei grecesti, este calea prin care fiecare
personaj actioneaza asupra celuilalt pentru a-1 convinge sa-si schimbe modul de a gandi si a
actiona. Un dialog exemplar este cel dintre Petru Rares si Rosca prin care fiul lui Stefan cel
Mare aduce argumente care dovedesc faptul ca preluarea domniei Moldovei nu este potrivita,
caci venea prea tarziu in viata sa si ar fi reclamat schimbari majore de naturd interioard. La
fiecare replica, ce are valoarea unei negatii, Rosca raspunde calculat, demontand temerile lui
Rares. Rosca apare ca un confident, ca o voce a constiintei lui Rares care se stinsese si redevine

sonora, determinand aducerea lui pe tronul Moldovei.

Dialogul este poetic in putine secvente ce amintesc de tragedia greaca si, mai aproape de
Horia Lovinescu, de Lucian Blaga. Replicile dobandesc valoare metaforica, de aforisme,
concentrand un sens profund al existentei. Cand evocd Diacului varsta la care a fost ales sa
devina domn al Moldovei, Petru Rares povesteste ca fusese Tnainte pescar, ca Petru, doar ca, in
timp ce trecerea acestuia de la o existenta obisnuita la cea de apostol s-a produs ,,indata”, Rares,
marturiseste despre sine: ,,N-a fost chiar indata. Nu-i usor sd-ti lasi mrejele si sa te faci pescar
de oameni.” [Lovinescu, T, vol. II, p. 186]. Neutralizarea ravnei pentru putere este exteriorizata
tot intr-o replica metaforica adresata de Rares lui Rosca: ,,Nu, Grigorie, vulcanul s-a stins si pe
el pasc oile. Mi-e sufletul ca un iaz linistit, pe care nu-1 mai infioara nimic. Doar, din cand in

cand, gandul mortii si al desertaciunii lucrurilor.” [Lovinescu, T, vol. II, p. 218].

Cele mai multe situatii dramatice au un dialog liber care se apropie de conversatia diurna,
fiind totusi caracterizat de o conventionalitate specificd teatrului prin decupajele facute in
replici, prin modul cum sunt construite pentru a face conflictul sd Inainteze. Fie ca e replica
unui soldat obisnuit (,,Drumurile le stiu eu, nu le-as mai fi stiut, da-1 stiu si pe poloni cat ne
iubesc. Toata ceata lui Onofrei au tras-o in teapa.” [Lovinescu, T, vol. II, p. 203]), fie ca e cea
a unui conducator (,,Poti sa te ridici. Amanuntele plecarii le vei discuta cu marele vizir. Cred
ca 3 000 de spahii iti ajung.” [Lovinescu, T, vol. II, p. 236]), dialogul creeaza impresia de
familiaritate, de naturalete, spre deosebire de retorismul din drama istoricd a lui Delavrancea
ce apare in variate situatii dramatice, cum ar fi cea in care boierii refuza sa lupte impotriva
padisahului: ,,Cum?...Atat sa se fi sleit puterile Moldovei sau sa fi sacatuit vlaga din voi?
Cenusa sa fie amintirile vechii slaviri? (...) intoarceti-va-ti pAnd mai e vreme si va voi primi cu

dragostea cu care domnul nostru lisus Hristos a primit oile riticite...”?8,

Personajele piesei sunt actanti care indeplinesc variate functii pentru a contura timpul
medieval: Rares Indeplineste functia voievodald, Rosca, functia de consiliere, Mihu, Trotusan,

Dumsa, functia de tradare, Huru, functia de fidelitate fatd de domnitor. Determinismul politic

328 Barbu Stefinescu Delavrancea, Teatru, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982, p. 194.
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este reprezentat de loan Zapolia, Grozovski, Sigismund, Ferdinand si Bogdan Musatin, iar

functia destinului este indeplinita de Stefan cel Mare.

Rares corespunde dramei de idei prin faptul ca este un personaj cu personalitate puternica
ce 1si1 evalueaza constant cu luciditate coordonatele propriei conditii umane. Planul ideilor sale
se afld in evolutie, cu salturi majore, ce asigura si evolutia dramei de idei. Pentru validarea
ideilor sale, ce au in vedere destinul Moldovei, Rares cautd semne transcendente numai de la
Stefan cel Mare si Dumnezeu, caci a inteles sacralitatea demersului pe care trebuie sa-I
parcurgd. Nu refuza calduzirea superioara si are grija sa invalideze propunerile boierilor care
vor sd-1 atraga spre actiuni nefavorabile neamului, intocmai ca Rares din ,,Luceafarul” in care
protagonistul sanctiona pe boierii care promoveaza viziunea modesta asupra Moldovei: ,,Mic

esti tu (lui Groza)! Moldova nu e mici!...Neamul care se crede mic se micsoreazi!”3%,

Credinta intr-o continua evolutie, in depasirea complexelor de neam la marginea lumii
occidentale, 1l mobilizeaza pe Rares care afirma: ,,Plumbul se poate preface in aur, asta nu e
minciunda, Magnum Opus existd, dar, mai intai, trebuie sa descoperi piatra filosofald in tine.”

[Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 230].

Petru Rares devine personaj-idee prin convingerea rolului pe care il are Moldova in marea
politica a Europei; tdram vechi, cu incarcatura sacra, Moldova e ,,0 gura de rai unde se pastreaza
vie intelepciunea si stiinta oamenilor de demult.” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 232]. Pierderea
independentei Moldovei ar fi insemnat alterarea acestor valori si tulburarea echilibrului Europei

insesi.

Lumea in care trdieste nu corespunde aspiratiilor sale si, de aceea, a inteles ca adaptarea,
prin concesii cat mai mici, este solutia. Justificarile sunt importante pentru a-i fi intelese
viitoarele actiuni; Tnconjurat de strdini care au ambitii imperiale, el nu poate decat sd-si apere
avutul stramosesc si sa duca aliante fluctuante. Aici, personajul lui Horia Lovinescu se
aseamand cu personajul lui Delavrancea care intelesese rolul major al conducétorilor in destinul
unui neam: ,,Dupa cum e voda, e si tara! Ca nu e tara ticaloasa nicaieri. Ci domn, crai, chezar

ticilosi.”3%

Intre aceste roluri, Petru Rares isi desfasoara evolutia ca personaj deschis la care
identificdm o simbioza iIntre real si imaginar. Personajul literar nu este creat prin mimesis,

dramaturgul a urmadrit sa-1 distanteze de realitate, sa-1 indeparteze de individualitatea istorica.

Ca personaj literar, Petru Rares ii datoreaza mult lui Petru Rares din istorie, dupa cum o

329 |bidem, p. 158.
330 Barbu Stefinescu Delavrancea, Teatru, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1982, p. 153.
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dovedeste corectitudinea datelor istorice, dar vrea sa existe independent, devenind purtator al
mesajului sau. De aceea, Petru Rares este imaginat de Horia Lovinescu ca personaj mistuit de
destinul sdu, cu stari, actiuni si replici care nu sunt confirmate de documentele istorice. Prin
Petru Rares al lui Horia Lovinescu, nu se realizeaza doar un pelerinaj in timpul medieval, ci se
creeaza si o reflectare asupra conditiei umane. Ceea ce ne Ingaduie Petru Rares sa descoperim,
protagonistul piesei omonime, nu are voie sd Intreprinda Petru Rares din orice studiu istoric,
care ar fi repede acuzat de caracter speculativ. Petru Rares, personajul literar, propune ca tema:
teama de renuntare la propria biografie in numele luptei pentru implinirea idealului national.
Umanizarea aduce sub ochii cititorului lupta lui Rares cu sine insusi de a deveni ceea ce 1 se
cerea: un demn urmas al lui Stefan cel Mare, capabil sa sacrifice mult, poate chiar totul. Asa se
explica suita de jertfe personale admise pentru echilibrul mereu fragil al Moldovei, culminand
cu uciderea lui lonita si trimiterea fiului de sapte ani ca ostatic la Constantinopol. Petru Rares
ajunge Tn final senin pentru ca isi poate recupera identitatea anulata pe timpul domniei, poate
redeveni omul simplu, pentru care moartea este marea odihna, cdci constiinta 1i este Tmpacata

— nu precupetise nimic din ceea ce i se ceruse.

Protagonistul piesei este rezultatul principiului interrelationarii, al oglinzii, caci multe din
personajele ce orbiteazd se rasfrang in gandirea si deciziile sale. Sustinerea calda a Mariei ii
este suport moral pentru intreaga viatd, dedicarea lui Ionitd 1i confirma valoarea idealului
national pe care 1l Imbratisase cand acceptase domnia, propensiunea spre tradare a boierilor il

tine vigilent si capabil sa pregdteasca si el actiuni violente.

Personajul lui Horia Lovinescu, chiar daca este protagonist in piesd, actioneazd sub
inréurirea suprapersonajului absent, Stefan cel Mare, situatie cu care se confrunta si Petru Rares
din Luceafarul; ei lupta sa treaca de la conditia de om la cea de supraom, in timp ce Stefan cel

Mare si-a castigat definitiv conditia de fiptura sacra: ,,Petru Rares: A...acela era un sfant!”3,

In piesa, alterneaza actiunile exterioare cu cele interioare, pani la un raport de
indeterminare. Preocuparea boierilor si a oamenilor bisericii pentru a numi un nou voievod In
Moldova dupa stingerea lui Stefanitd Voda (1527) il ia in calcul pe urmasul de sange al lui
Stefan cel Mare, Petru Rares. Propunerea oficiala trezeste rememorarea evenimentelor ce au
urmat stingerii tatalui sau (1504) ce, considera el, ar fi trebuit sa-l propulseze pe scaunul
domnesc. Insa prioritate a avut, in calculele boierilor, Bogdan al Ill-lea, la fel cum, dupa
moartea aceluia (1527), din nou, boierii, pentru legitura de sange mai stransa cu domnitorul
defunct, il aleg pe Stefanitda Voda. Au fost 23 de ani in care Petru Rares a fost considerat

incompatibil cu inalta functie de voievod. Actiunile acestea contureaza cadrul exterior major

331 |bidem, p. 155.
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ce avusesera un efect devastator asupra vietii interioare a protagonistului; nu mai gasise solutii
decat in cai extreme: cadlugarie, desfrau sau moarte. Cu greu, isi aflase forta de a supravietui si
se retrase 1n viata modesta de pescar. Din acea tihnd, dobandita cu greu, cu suplicii pentru a
tempera ,,cea mai otravita dintre ispite” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 190], puterea, nu mai
dorea sa iasa vreodatd. Se retrasese de pe scena politicd, se indepartase de orice sansd de a

deveni o figurda marcanta.

Dar Petru Rares se confrunta cu conditia de a fi sange din sangele lui Stefan cel Mare,
astfel ca ordinea pe care a instituit-o in viata sa personald e spulberata atunci cand mostenirea
politica a tatalui sdau este 1n pericol si devine insusi destinul sau. E constient cd noua viata il va
obliga la schimbari majore, cd Moldova nu se va putea conduce decat prin cruzime fatd de

vinovati si nevinovati, facand din razboi un mod de viata.

Actiunile interioare devin ele, de la un punct, energia pentru actiunile exterioare ce
acapareaza scena. Responsabilitatea voievodului se 1naltd ca valoare cardinald, precum lupta
pentru cucerirea Ardealului si prietenia cu lon Zapolia (1529), lupta pentru cucerirea Pocutiei
(1536), lupta de la Stefanesti impotriva tatarilor care invadaserd Moldova (1538). Toata aceasta
harnicie a voievodului in faptele de razboi e motivata de gandul calauzitor al intregii domnii pe
care-1 marturiseste lui Soliman: ,,Eu nu sunt decat un plutas care, cat traieste, trebuie sa indrepte

incarcatura asta spre viitor.” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 238].

Actiunile intreprinse nu au un curs liniar, obstacolele apdrand chiar atunci cand
protagonistul crede ca se apropie de implinirea visului sdu: de a crea o alianta cu fortele politice
invecinate pentru a lupta impotriva Imperiului Otoman. Pacea cu Sigismund, victoria de la
Stefanesti i1 creau un orizont senin pentru a-1 putea infrunta cu toatd oastea pe sultan, sperand
chiar si la soldatii lui Tarnovski. Dramaturgul, printr-o lovitura de teatru, il prezenta pe Rares
pierzand domnia prin uneltirea boierilor care i1 ascund adevarul despre inaintarea sultanului

pana la Iasi, inclusiv faptul ca deja i se gasise inlocuitor la tronul Moldovei, pe Stefan Lacusta.

De la actiunea ascendentd, ce ocupd o importanta parte a piesei, se ajunge, spre final, la
o actiune descendentda, cand conflictul se tempereazd. Piesa inregistreazd neobositul si
indelungul efort al lui Petru Rares de a crea crestindtatii, in Rasarit, un scut imbatabil impotriva
otomanilor: ,,Alt rost n-avem pe lumea asta! Si, daca-l1 uitam, si Dumnezeu ne va uita, si
pamantul pe care traim.” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 221]. In cel de-al XVI-lea an de domnie
(1542), dupa ce a purtat razboaie si a facut aliante fie cu Sigismund al Poloniei, fie cu Ion
Zapolia si Ferdinand din Ardeal, toate destrdmate, cu mare incredere semneaza tratatul secret
cu loachim, principe elector al Sfantului Imperiu, prin care oferea o importantda suma si

implicare armata pentru a-l prinde pe sultan. Actiunea devine descendentd cand Rares constata
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tradarea lui loachim care fuge cu banii si lasa Moldova cuprinsa intr-un cerc de foc, cu Polonia
si Ardealul supuse Portii. Lui Rares, nu-i mai raimane decat sa reziste ocupatiei otomane si
birurilor care vlaguiau vistieria. Niciunul din sacrificiile sale, niciun plan nu a adus roadele
mult visate. Si-a oferit viata si resursele pentru a pastra Moldova intactd sd o poatd oferi
generatiei viitoare. Ajunge, la finalul vietii, dezamagit de lipsa de coeziune intre el si boieri,
intre el si ceilalti conducétori din térile Tnvecinate care au manifestat mereu slabiciune. Nu
primise pentru jertfele sale nicio alinare, niciun suport: ,,Ceas de ceas mi-am pus capul n
primejdie pentru Europa. Si iatd ca mainile acestea neputincioase de-abia mai pot feri, rugandu-
se si umilindu-se, trupul schingiuit al tarii.” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 251]. Din punctul
acesta, Rares iese de pe scena istoriei si se pregateste pentru a patrunde in eternitate, in marele

repaus.

Uneori, actiunea reprezentatd este concurata de actiunea relatata. Petru Rares povesteste
cum s-a simtit cand a domnit Bogdan al Ill-lea, ce a facut cand s-a stins acesta sperand sa-i
urmeze la tron si cum a fost alungat de Huru din Suceava. Povesteste cum a devenit pescar si
cum petrecea noptile, langd familia sa, contempland semnele cerului. Isi aminteste de
comportamentul lui Stefan cel Mare care facea aluzii cu privire la paternitatea sa. Despre marsul
victorios al armatei lui Rares dinspre Pocutia cuceritd spre Moldova, aflam de la Ostasul I,
Ostasul II si Ostasul III. Ei mai povestesc despre ororile razboiului, despre arderea de vii a
femeilor si a copiilor inchisi intr-o bisericd, despre pedeapsa pe care o foloseau poloni de a
trage in teapa pe soldatii moldoveni prinsi. Despre destinul instabil al Pocutiei, care era cand
in stapanirea Moldovei, cand in cea a Poloniei, aflam de la Cioban. Despre nestatornicia
aliantelor Moldovei, cand cu Ferdinand, cand cu Sigismund si despre aurul pe care 1-a adus
Rares din Ardeal, aflam din replicile Slujnicei I. Despre tradarea lui Rares de catre boieri la
Obertin, despre victoria lui Stefan cel Mare asupra regelui Albert, cand tatdl 1-a pus sa
biciuiasca nobilii poloni, injugati, pentru a ara Codrii Cosminului si despre victoria lui Stefan
cel Mare asupra lui Mahomed al Il-lea, din 1475, isi aminteste Rares. Lupta de la Stefanesti
este adusa pe scena de catre Peresvetov, sfetnicul lui Ivan Vasilievici cel Groaznic. El priveste
spre campul de lupta si povesteste etape ale Infruntarii dintre moldoveni si tatari: tatari care-si
pierd salvarii, sanitari care trec printre raniti, omorandu-i cu ciomegele si custurile pe straini.
Despre cum Rares a luptat la Stefanesti, povesteste Dumsa lui Trotusan. Despre raspunsul
orgolios al lui Rares la propunerea sultanului de supunere fard declansarea razboiului, starnind
intrarea acestuia pe teritoriul Moldovei, povesteste Jurj, despre apropierea sultanului de
Suceava, despre alegerea unui nou domnitor in Moldova, pe Stefan, fiul lui Alexandru, in locul
lui Rares, povesteste Mihu. Despre trddarea lui Rares de cétre loachim, povesteste domnitorul,

iar Elena, a doua sotie a lui Rares, povesteste despre abuzurile turcilor la Suceava.
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Actiunea reprezentatd pe scend prevede urmatoarele scene: inscdunarea lui Rares ca nou
domnitor al Moldovei, intampinarea si tdierea nasului varului sau, Bogdan, urmata de ridicarea
lui la rang de locotenenta domneasca in Tara de Jos, eliberarea lui Grotovski de catre Rares,
confruntarea, din Polonia, dintre boierii Huru, Trotusan, Mihu cu Rares pentru ca e considerat
domnitor care tinea prea strinse fraiele domniei, pregatirea pentru a-1 ajunge pe lonitd la Hotin
unde urma sa lupte impotriva lui Sigismund, tradarea lui Rares de catre boierii Mihu, Huru si
Trotusan, lasandu-1 fara oaste 1n conditiile apropierii sultanului. Direct, pe scend, se prezinta si
inlaturarea umilitoare a lui Rares din prima domnie, sprijinul pe care-1 primeste de la Rosca si
Ionita pentru a trece muntii in Ardeal, salvarea lui de catre un grup de pescari, audienta acordata
lui Rares de sultan la Constantinopol pentru a-i cere sprijin in recuperarea tronului Moldovei,
revenirea in Moldova, pregétirea rezistentei la Galati de catre Mihu, Huru si Trotusan, sub
domnia lui Alexandru Voda Cornea, confruntarea lui Rares cu boierii trddatori, aducerea lui
Ionita ca dusman al Portii pentru cd 1l omorase pe Stefan Lacusta, eliberand tronul pentru Rares.
Ultimele scene reprezentate sunt: ritualul Tnmormantarii fiului care fusese cerut ca zalog de
Constantinopol, pe care Rares si sotia il considera mort pentru ei si pregatirea pentru marea

trecere a lui Rares.

In incercarea de delimitare, se constati actiunea principald ce se grefeazi in jurul
eforturilor lui Petru Rares de a pastra Moldova libera in ciuda intereselor divergente ale
boierilor si ale tarilor vecine si ale Imperiului. Rares este calauzit de un singur gand, ce s-a
identificat cu asumarea destinului sau: ,,E o soarta pe care trebuie s-0 duc pana la capdt. Orice
m-ar astepta.” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 237]. Ea este densa, robusta, acaparand mult din
economia piesei, pentru ca actiunile secundare sa aiba ca actanti alte personaje decat pe Rares:
contributia Mariei, prima sotie a domnitorului, la echilibrul lui interior, revenirea varului
Bogdan in Moldova dupa ce traise cativa ani In Constantinopol, cautarea de catre Ostasul I, II
st III a unui loc prielnic odihnei dupa lupta pentru cucerirea Pocutiei, trecerea lui Peresvetov
prin Moldova pentru a invéta din intelepciunea domnitorului moldav pe care sa o impartaseasca
cneazului Ivan cel Groaznic, educarea lui Ionita pentru a-1 deveni om de nadejde si lupta lui

Ionitd pentru indepartarea dusmanilor lui Rares.

Nodul care leaga situatia initiald de conflict este reprezentat de propunerea pe care o
primeste Petru Rares, dupd 23 de ani de asteptare, de a deveni domnitor al Moldovei. Se
pregateste o iesire din imobilitatea existentei sale anterioare care il va propulsa In marea agitata
a politicii Evului Mediu. Din aceasta, Petru Rares se va deznoda abia atunci cand experienta

mortii 1i va da semne evidente, determinand temperarea conflictului.
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Subdiacente actiunii, sunt situatiile dramatice, numeroase in aceasta piesa, care au rolul
unor fotografii, inregistrand coordonatele existentiale ale personajelor la un anumit moment.
Situatia generica este statica, dramaturgul insistand pe caracterul statuar al domnitorului ajuns
la varsta senectutii, meditativ si privit cu admiratie de Diacul tanar. Astfel, se prezinta Petru
Rares la finalul celei de-a doua domnii, cu aerul celui care a trecut prin multe incercari pe care
le-a stapanit in modul lui cel mai dedicat. Finalul unei zile, la Manastirea Probota, in undele
vecerniei, 11 declanseaza rememorarea situatiilor relevante care il adusesera la acel nivel de
demnitate din care nu lipseste aerul tragic si fraimantarea gandurilor. Din acest punct al piesei,

situatiile se precipita caleidoscopic in ritmul trepidant al Evului Mediu.

Situatia dramatica 1n care dramaturgul a imaginat dialogul lui Rares cu Rosca din 1527
la Putna are rolul de a permite protagonistului sa-si marturiseasca drama multipla: de a nu fi
fost niciodata recunoscut oficial de Stefan cel Mare ca fiul al lui si de a nu fi fost ales domnitor
al Moldovei timp de 23 de ani de la moartea tatdlui sdu. Respins de tata si de boieri, a ajuns sa
creadd ca legatura de sange cu neamul Musatinilor nu este decat o mare suferintd, caci nu 1i
aducea sansa de a ocupa un rol major in istoria romanilor, ci 1l impingea intr-un con de umbra,
spre anonimat. Crescuse cu gandul unei vieti marete si confruntarea cu realitatea, care il scotea
de pe scena mare a istoriei, ii provoca o suferinta atat de mare incat se dezise de originea sa

voievodala.

Propunerea lui Rosca 1i accentueaza sentimentul ca nu este decat un pion al istoriei, un
nevolnic a cdrui directie n viata o stabilesc legi mai puternice decat el. Situatia dramatica
aminteste de drama christica, de sfasietoarea luptd intre a urma calea aleasa de Tatal Ceresc si
calea aleasa de Fiul, la fel cum se zbate si Petru Rares. Rosca 11 aminteste ca destinul il
urmareste si ca nu va putea sd 1 se sustraga. Pentru a spori vointa lui Rares de a accepta tronul
Moldovei, pentru a-i inlatura temerile privitoare la transformarile negative pe care le aduce, in
multe cazuri, puterea In viata unui conducator, Rosca ii precizeaza ca puterea este a lui Stefan
cel Mare, iar el, fiul, este un ,,Loctiitor”. Tot in aceasta situatie dramatica, Rares rosteste un
adevar Inspaimantator despre conditia conducatorilor: apelul frecvent la cruzime pentru a pastra
echilibrul. Pentru ca rolul conducatorilor este superior, de a se jertfi pentru popor, pacatele lor
sunt judecate cu altd masurd, il linisteste Rosca. Dupa toate aceste aspecte dezbatute, Petru
Rares este pregatit sd lase in urma pe Rares pescarul, fiul Raresoaiei, si sd devind domnul
Moldovei: ,,Cu aceste maini, o clipa neintinate, primesc, tatd, mostenirea ta si spun: faca-se
voia ta! (Ia coroana, si-o pune pe cap si se asaza pe jilt, rimanand nemiscat.).” [Lovinescu, T,
vol. 11, 1978, p. 193]. Aceasta este o situatie limita prin faptul ca expune protagonistul la a lua

o decizie fundamentala pentru existenta sa si a tarii. Complicatele mecanisme ale istoriei 1-au
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tinut departe de tron si tot ele il cheama, el fiind in situatia de a accepta ceea ce nu poate
influenta. La varsta tineretii, ravnise scaunul voievodal din sete de putere, dar, la varsta
maturitatii, se apropie de acesta cu chibzuinta celui ce stie ca i se cere sa respecte i sd conserve

o sfanta mostenire.

Conflictele piesei Petru Rares sau Loctiitorul sintetizeaza luptele intre aspiratiile diferite

ale sufletului uman legate de libertate, destin si putere.

Conflicte exterioare sunt dispuse pe doud axe temporale, ale trecutului si prezentului

reprezentarii.

Conlflictele din trecut au lasat urme adanci in inima lui Petru Rares cand fusese sfidat de
insusi tatdl sau care-l pregatise pentru tron pe fiul de sange, Bogdan al IlI-lea si de boierii care-
1 aleseserd pe Stefanitd Voda dupa stingerea tatalui sau. Isi periclitase insasi viata pentru dorinta
de a deveni, dupd moartea lui Stefan cel Mare, domnitor. Cuvantul tatalui sdu, care fusese lege
pe timpul cat traise, isi pastra aceeasi putere si dupa moarte. Refuza sa se supuna acestui precept
si se revoltd retragandu-se definitiv din lumea seducatoare si periculoasa a puterii. Dupa ce
existenta urmasilor lui Stefan cel Mare este devoratd de mecanismul thanatic, Petru Rares este
cel indreptatit sa urmeze la tron, ceea ce provoaca un intens conflict interior provocat de
confruntarea dintre obstinatia de a nu parasi confortul existentei modeste din punct de vedere
social si intelegerea obligativitatii de a-si implini menirea. In timp ce conflictele din trecut sunt
recuperate 1n scurte marturisiri, actiunea reprezentata il transpune pe Rares 1n conflicte deschise

si dueluri verbale.

Conflictul cu Bogdan Voda devine deschis pentru ca adversarul politic sd nu rdmana cu
nicio speranta legata de tronul Moldovei. Conflictul va fi rezolvat de Rares in cel mai tipic mod
pentru Epoca Medievala, prin eliminarea celui care rdvnea puterea, pentru a nu-i ldsa timp sa

creeze o conspiratie.

Situatia dramaticd din Polonia (1536) contureaza un dublu conflict, pe de o parte, cu
Trotusan, Dumsa, Mihu, iar, pe de alta parte, cu Grozovski. Pe acesta din urma, il elibereaza ca
sol, dar el 1l infrunta pe Rares pentru cd revine in Polonia pentru a lua Pocutia in timp ce Rares
ii reaminteste cd Polonia si Moldova trebuie sa traiasca in bund intelegere pentru a fi ,,pavaza
cu trupurile lor Europei” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 209], acuzandu-l pe Sigismund de
tratate ascunse prin care maiestatea preacrestini se aliase cu Poarta. In cascada, se adauga un
nou conflict exterior cu Soliman care-1 amenintd pe Rares ca, daca mai ataca Polonia, el va
invada Moldova. Boierii 1l infrunta pentru ca, din perspectiva lor, resursele acumulate nu au
valoare daca ei sunt mereu in razboaie, pentru a-1 sustine pe Rares in politica lui cu puterile

straine si-1 dau de inteles ca nu vor sa-l sustind intr-un nou razboi. Ramas fara sprijinul lui
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Sigismund, fard boierii moldoveni, fara Zapolia, care era atunci in bune relatii cu Imperiul
Otoman, Rares 1si cautd sprijin departe, tocmai la Imparatul Carol Quintul. Se produc ruperi de
nivel, surpdri in unitatea sistemului puterii prin care boierimea dorea sd-si evidentieze rolul

indispensabil Th conducerea Moldovei.

Divergenta taberelor, a domnitorului si a boierilor, este o stare perpetud a Moldovei
medievale dupd cum constatdim prin inldntuirea situatiilor dramatice din 1538 si 1541. La
Stefanesti, boierii Trotusan, Huru, Dumsa, Vartic, Jurj, Pogan, Mihu, Barbovski se impotrivesc
propunerii lui Rares de a pleca imediat spre Hotin fara refacerea energiilor dupa lupta cu tatarii.
Determinarea lui Rares, formulata astfel: ,,O sd ne odihnim pe lumea cealaltd.” [Lovinescu, T,
vol. I1, 1978, p. 217] si uciderea pe loc a lui Vartic, pentru ca raspunsese negativ, nu dau niciun
rezultat in randul boierilor. Conflictul exterior se dezamorseaza prin aparitia surprizd a lui

Ionita care nu mai avea nevoie de sprijin la Hotin pentru cd Sigismund acceptase pacea.

Cand abia incheiase cu victorie, spre dezamagirea boierilor, lupta cu tatarii, Rares se
mobilizeaza pentru a Intdmpina pe Soliman la Zaharesti. E increzator in sprijinul ce urma sa
vind de la Ferdinand si de la armata sa, chiar dacd e putin numeroasa, avand convingerea ca
inima insufletitd de dragostea pentru mosie a ostenilor aduce victoria pe campul de lupta decat
sutele de osteni mercenari ai sultanului. A neglijat categoria boierilor care nu-1 tin la curent cu
informatiile, ca sultanul ajunsese deja la lasi, pregatindu-se sa urce spre Suceava, si-l pun in
mod intentionat intr-o situatia fard iesire pentru a-1 obliga sa abdice. Acest conflict exterior
aduce, cel putin pentru trei ani ani, victoria boierilor pentru care Rares va cauta indreptarea
raporturilor printr-un umilitor sprijin de la Soliman. Situatia dramatica din 1538 amplifica
dorinta de razbunare a voievodului care revine in 1541, la Galati, solicitand pedeapsa exemplara
pentru Trotusan, Mihu s1 Alexandru Voda Cornea. Abia astfel a reusit Rares sa instituie o buna

coniventa cu boierii moldoveni.

Intre toate formele pe care le-a creat dramaturgul in privinta conflictului exterior, cel mai
dureros a fost cel cu lonita, care este prezentat, in momentul revenirii lui Rares la domnie, ca
opozant, din moment ce luptase impotriva Portii. Naiv, Ionita sperase ca modalitatea sa de a
ucide pas cu pas pe cei ce intrau la si in jurul domniei, tinandu-1 pe tatdl sau departe de
mostenirea bunicului lui, sa fie calea cea mai demna de a elibera tronul Moldovei, neluand insa
in calcul implicatiile inextricabile ale otomanilor. Reinstalat ca domnitor, lui Rares, Ali-beg i-
1 trimite pe lonita ca un tradator al noilor aliante cu sultanul si se asteaptd sa-1 ucida. Situatia
este usor despovaratd de cererea lui Ionitd de a fi ucis, regretdnd ca a riscat totul pentru un

domnitor si tatd care a apelat la sprijinul dusmanului neamului lor.
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Timpul este o categorie importantd in aceasta piesa cu specific istoric, care, pentru a
proiecta cititorul intre 1527 si 1546, este mai aproape de real. Timpul fictiunii este prins intr-0
rama ce creeaza impresia de statuar, de imobilitate. Piesa incepe si se incheie cu anul 1546,
cand, aflandu-se la Probota, Rares isi aminteste itinerariul sdu prin viata, departarile si
apropierile de scena politica, legdnd amintirile de prezentul povestirii sale, cu relatia etern
complicatd a Moldovei cu Imperiul Otoman, pentru ca, ulterior sa revina circular la punctul
temporal initial. Aceastd imobilitate este in deplin acord cu sentimentul protagonistului de a-si
fi implinit destinul, de a fi slujit Moldova ca un adevarat Musatin, asa cum 1i ceruse peste timp
tatdl sau. Dramaturgul accentueaza neclintirea protagonistului ce aminteste de picturile votive
specifice manastirilor moldovenesti, semn ca-si incheiase marea ctitorie: pastrarea Moldovei
cat mai aproape de zestrea tatilui siu. Insemnitatea actiunilor lui Rares a iesit din timpul
curgator si a patruns in timpul istoric ce eternizeaza geniile politice. De aceea, in didascalii,
dramaturgul insistd pe aspectul in efigie al domnitorului ajuns la senectute: ,,Sta nemiscat, cu
ochii inchisi, scufundat in ganduri. (...) Un diac tanar se uitd sfios si curios la fata incremenita
a batranului, neindraznind sa se miste.” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 185]. in final, replica
lui Rosca trimite la ideea unui timp cu ritm incetinit, ca forma de recompensa pentru implicarea
jertfelnica pe parcursul celor doud domnii: ,,Nu mai arde (tara), maria-ta. A ars nouasprezece

ani ca un rug. Acum, palpie ca o lumanare.” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 251].

Timpul uman este inteles de protagonist care nu se ataseaza obsesiv de domnie, avand
intelepciunea cd Moldova e conectatd la marele timp istoric si ca, in timp ce sfarsitul lui este
aproape, Moldova trebuie sa-si asigure viitorul in politica Europei, eliberand-0 pentru a i se

gdsi un nou Loctiitor: ,,Putem trece torta mai departe.” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 251].

Frecvent, timpul fictiunii incetineste cand destinul Moldovei depinde de vesti ce vin din
diferite colturi ale lumii. Accelerarea este o modalitate de modulare a timpului fictional al piesei
produse prin producerea unor actiuni asteptate sau neasteptate, precum: cucerirea Ardealului,
venirea varului Bogdan de la Constantinopol, trimiterea propunerii de aliantd cu imparatul
Carol Quintul (1529), eliberarea lui Gozovski pentru a-i cere lui Sigismund pace, victoria de la
Stefanesti, pregatirea pentru a ajunge la Hotin, aducerea lui Stefan Lacustd domnitor etc.
Accelerarii i1 corespunde, contrapunctic, Incetinirea prin asteptarea indelungatd a revenirii la
domnia Moldovei. Trei ani, Rares, dupd ce este salvat de grupul de pescari, ajunge la
Constantinopol de unde obtine, prin negocieri abile, puterea domniei pentru a o controla cu
pierderi cat mai reduse. Dar piesa este creata prin trecere de la Incetinire, Thapoi la accelerare
atunci cand Rares redevine domnitorul: ucide boierii tradétori si cautd noi aliante pentru a

invinge Imperiul Otoman.
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Suspansul existd in piesd pentru ca Rares investeste tot ce are intr-o aliantd secreta cu
loachim care i-ar fi putut mobiliza pe mai marii Europei sa se uneasca impotriva semilunii, dar
el se incheie cu cea mai mare dezamagire. Riscase totul sperand ca va castiga, dar nimeni nu

mai suferea la fel de mult ca Moldova de raul otoman pentru a i se asocia prompt.

Concentrarea temporald se creeaza prin eludarea situatiilor care nu au relevantd pentru
problematica puterii, piesa devenind concentrati. Dramaturgul decupeaza numai anii
reprezentativi pentru intentiile lui Rares de a tine piept turcilor in modul cel mai abil cu putinta:
1527 — anul introndrii, 1529 - anul cuceririi unui numar important de cetdti din Ardeal si al
eliminarii rivalului Bogdan, 1536 — anul cuceririi Pocutiei, 1538 — anul victoriei asupra tatarilor
si al tradarii lui de catre boieri, pierzand tronul, 1541 — anul revenirii la putere, 1542 — anul

tratatului Tn secret cu loachim, 1546 — anul stingerii sale.

Piesa, indepartandu-se de realismul realist pentru a pune in practica marele mecanism al
dramei de idei, este un valoros exercitiu literar in care dramaturgul promeaza istoria ca instanta
superioard omului care reclama acestuia excelentd, solemnitate, perseverenta, cruzime, dar i
oferd si posibilitatea de a-si conserva eul interior, modelat inainte de coplesitoarea experienta
a domniei. Dramaturgul se dovedeste innoitor al dramei istorice fatd de predecesorii romantici,

propunand o profunda meditatie legata de libertate, destin si putere.

111.4.2. Patima fara sfarsit (1977) sau trezirea din letargie
Actiunea piesel Patima fara sfarsit, ,,metafora a iubirii de tara ce se transmite ca un cod

332 este creatd prin prezentarea a patru destine ce s-au succedat

din generatie in generatie
cronologic de-a lungul istoriei, avand in comun fidelitatea fata de acelasi ideal: participarea la

implinirea Roméniei Mari.

Actiunea principala, lupta impotriva obstacolelor politice care faceau imposibila
reconstructia administrativa totala a spatiului romanesc, apare in episodul ultimului Dumsa.
Piesa propune, pentru a ardta calea ce a dus la succesul politic, o retrospectiva din acest punct,
recuperand destinul a trei generatii. Prezentarea cu decuparea situatiilor relevante este asigurata
doar celei de-a doua generatii, din jurul lui 1877. Ochiul dramaturgului se opreste la actiunea
secundard a existentei lui Andrei Dumsa, proaspatul avocat, al carui destin este falsificat pentru

a intrerupe seria faptelor eroice ale familiei Dumsa. Generatiile de la 1848, 1918 si de la 1944

332 Romulus Diaconescu, Conditia umand in dramaturgia postbelicd, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2002,
p. 67.
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sunt prezentate rezumativ, ele intruchipand modelul de erou care jertfeste darul cel mai de pret

pentru unitatea nationala.

Componenta familiala ce ar fi putut intrerupe predarea, de la o generatie la alta, a stafetei
luptei pentru demnitatea nationald, devine actiunea secundara. Rolul acesteia, chiar daca este

actiune secundara, privit la nivelul istoriei, este major.

Actiunea principald exterioara, combaterea adversarilor Marii Uniri, are ca punct de
plecare dragostea fatd de patrie a lui Andrei Dumsa, tribunul lui Avram lancu. Un raport de
interdeterminare se contureazd in cazul acestuia, actiunea exterioara fiind ulterioard actiunii
interioare. Derularea procesului de configurarea a daruirii fata de tara este eludatd in cazul
acestuia, In cazul nepotului care va cadea eroic in 1918 si 1n cazul stranepotului care va muri
in 1944. Actiunea interioard va surprinde itinerariul anevoios al transformarii lui Andrei
Dumsa, fiul tribunului, dintr-un tanar ratacit pe caile vietii intr-un misionar al romanismului.
Ceilalti Dumsa vor apdrea prin actiune exclusiv relatata, dar, pentru tdnarul avocat, actiunea va
fi predominant reprezentata. Prin Kati si Mailat, se revela datele importante ale vietii primului
Andrei Dumsa: avocat, emisar la Viena, Pesta si Bucuresti, trdind mai mult ascuns care a sfarsit
in mod misterios, in conditii neelucidate: ori prin asasinat, ori ucis intr-un duel, ori prin
sinucidere. Povestitorul redad lapidar informatii despre cel de-al treilea si cel de-al patrulea
Andrei Dumsa: al treilea a murit spanzurat in 1918 din cauza ca a vrut sa treacd muntii spre
Regat si a fost tatal celui de-al patrulea, al locotenentului Andrei Dumsa care a murit impuscat
pe front in 1944. Conditia de orfelin, de adoptat de catre bunicul sau, va fi informatia oferita de
Kati si de baronul Mailat ce definesc actiunea relatata pentru a da contur existentei lui Andrei

Dumsa.

Revenind la actiunea secundard, ea pare ca se pulverizeazd, se risipeste intr-o directie
anodind. Nodul are ca efect trezirea protagonistului din letargie si declansarea unui continuu
asalt spre eliberare, spre intelegerea rostului in viata. Propunerea, venitd din partea bunicului
Mailat ca o obligatie, de a se casatori cu o tandra de familie foarte bund, fiica locotenentului
Kendy, il expune unei dileme legate de criteriul care trebuie sa uneasca doi oameni prin
cisatorie. In timp ce Andrei giseste ci iubirea trebuie si fie inceputul unui sfant legimant,
bunicul Mailat vede in matrimoniu o oportunitate. Din acest punct, se declangeaza un complot
matrimonial urzit de bunic si mama lui Irene, sfarsit dramatic insd. Tanarul nu se regaseste pe
coordonatele create de cei doi. Actiunea avanseaza prin motivul dinamic al sentimentului
autentic ce se cuibdreste in inima protagonistului, dar nu este insuflat de cineva din clasa
aristocraticd maghiard, dupa cum dorea bunicul. Actiunea interioara, spre care tinteste un tanar

cu structurd romantica, fusese, pentru mult timp, impiedicatd de motive retardatoare; evolutia
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in planul constiintei protagonistului este evaluata ca insatisfacatoare, un sentiment al inutilitatii
stapanindu-1. Motive retardatoare apar in momente cu importantd majora, anuland sansa unei
dezvoltari plenare: infierea lui Andrei Dumsa de catre bunicul sau, educarea 1n spiritul
renuntdrii la originile romanismului, solicitarea de a raspunde unei casatorii aranjate. Efectele
motivelor retardatoare sunt acaparante, sufocand existenta tdnarului Andrei pana la anii
maturitatii (27 de ani). Acestor motive retardatoare, le corespund motive dinamice care aduc
revelatii In cascada: aparitia Hoinarului, fuga Marei, dorinta de a se cdsatori cu aceasta.
Actiunea devine progresiva, protagonistul iesind, pas cu pas, din conditia de om manipulat si
ajungand sa cucereasca, pentru prima datd in viata sa: bucuria de a alege un tel inalt si de a se
inregimenta sub stindardul acestuia. Abia astfel, constiinta sa se infioara de fericirea de a face
parte dintr-o poveste cu impact major in care sa-si aiba contributia. Deznodarea actiunii se
produce prin jertfa sa, farad sa fi adus o contributie majora la implinirea idealului national. Dar
actiunea piesei este realizatd prin Inlintuirea episoadelor, astfel ca fiecare personaj, dupa
incercarea sa temerard, lasd ca mostenire urmasului reluarea asaltului pana la reusita finala,

ceea ce se si intampla prin ultimul Dumsa care o consemneaza in jurnalul sau din 1944.

Palierele actiunii sunt situatiile dramatice functionand ca instantanee ce asigura
personajelor cadrul pentru manifestare. Situatii dramatice sunt — revenirea lui Andrei Dumsa
cu prietenul sdu, Haller, de la studii din Viena, aparitia Hoinarului la conacul lui Mailat,
confesiunile reciproce pe care si le fac Mara si Kati, anuntul Subofiterului, confruntarile lui
Andrei cu Mailat, declaratia de dragoste si angajamentele lui Andrei pentru Mara si a doua
aparitie a Hoinarului. Evaluarea lor in parte evidentiaza caracterul principal al celor care
inregistreaza ciocnirile dintre nepot si bunic, pentru ca acesta din urma functioneaza ca o
piedicd in evolutia celuilalt, aspect de care, treptat, cel dintéi 11 dd seama si incepe sa mediteze.
Ceea ce trebuia sa devina situatia dramatica definitiva, a inregimentarii lui Andrei in randurile
marii aristocratii maghiare prin cdsdtoria cu Irene, se transforma intr-o confruntare care a facut
istorie in literatura: intre opinia cd matrimoniul este o cale de propulsie sociald si opinia ca doar
iubirea este necesara pentru consfintirea casatoriei, indiferent de considerentul social, economic
etc. Dar aceasta situatie dramatica nu este pivotul piesei, dramaturgul amanand intalnirea
protagonistului cu ceea ce va deveni centrul existentei sale. Elementul surpriza este reprezentat
de motivul strainului, al calatorului care aduce idei noi in familia condusa cu un manunchi de
idei marginite. Hoinarul apare in doua situatii dramatice, dar ele au un efect formativ capital,
topind, treptat, toate mistificarile inoculate de bunic. In prima situatie dramatica, Hoinarul
constatd gradul inalt de indoctrinare al lui Andrei pe care incearca sa-l neutralizeze punandu-I
la curent cu miscarea generald din Valahia pentru unire. In timp ce Andrei fusese educat si tina

la casta lui, a celor care pentru un titlu nobiliar isi tradaserd obarsia, Hoinarul il anunta ca
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romanii de peste munti s-au solidarizat pentru a crea grupuri puternice care sa declanseze si sa
sustind miscarea finalad mult visati de secole a tuturor romanilor. In aceasti situatie dramatica,
Hoinarul ii impértaseste ca romanii pregateau implinirea unui miracol politic, iar Andrei afla
ca este in afara acestei colectivitdti care devine tot mai mare, mai puternicd si are sanse de
triumf. Vietii lipsite de sens i se face propunerea de a-si cauta ,,0 cauza” [Lovinescu, T, vol. I,
1978, p. 50]. Situatia dramatica doar va deschide un orizont, dar nu il va cuceri total, pentru ca
ii lipseau din datele existentei sale aspecte importante legate de familia sa. Fara acestea, el se
simte mai mult in partea ungurilor din Ardeal, iar cauza valahilor de peste munti si a romanilor

din Ardeal e privita cu admiratie detasata.

In toate situatiile ulterioare in care va dialoga cu bunicul Mailat, Andrei va rabufni.
Fidelitatea fatd de Imperiul Habzburgic pe care i-o reclama bunicul e resimtitd ca o povara
mincinoasa, la fel cum pasivitatea familiei lor in vremea in care romanii se solidarizau sub

variate forme este greu de acceptat de tanar.

Dupa aceasta scena dramatica, toate celelalte sunt victorii ale lui Andrei care sunt semnul
unei eliberari graduale de cel care-i fusese cdlau al independentei. Pana la situatia dramatica
finala, capitala prin revelatiile ei, Andrei se comporta ca si cum romanismul exista in el fara sa
aiba confirmarea documentelor. Sangele de roméan il determind sa-1 infrunte pe Mailat prin
marturisirea faptului ca se simte mai aproape de romani decat de grupul social de care apartinea
bunicul. Cea mai importanta situatia dramatica este cea in care, aflat la 26 de ani, Andrei afla
informatii despre familia sa si deduce ca este roman. Aceasta situatie dramatica produce cea
mai importantd schimbare si intr-un rimt alert: moare Andrei Mailat si se naste Andrei Dumsa,
romanul adevarat care cauta sa-si lege existenta de ,,cauza” nationala. Dupa o existenta terna,
fericirea ii surade pentru ca se simte dezlegat si pentru ca e conational cu Hoinarul si cu toti
romanii care in secret construiau marele mecanism al Razboiului de Independentd din 1877,

carora li se va alatura prin acceptarea misiunii de a trece cu un mesaj muntii.

O mare prapastie se descoperd Intre situatia dramatica initiala si cea finald. La inceput,
Anderei este ,,un june seducator si zurbagiu, student de la Viena” [Lovinescu, T, vol. 11, 1978,
p. 23] pentru ca in final sa-l1 descoperim implicat Tn marele proiect al neamului roménesc de

lupta pentru eliberare de sub dominatia otomana.

Dialectica este relatia dintre aceste situatii dramatice, cele care inregistreaza dialogurile
lui Andrei cu bunicul au un caracter static, fiecare definindu-si opinia, in timp ce situatiile
dramatice dinamice se construiesc prin actiunile celorlalte personaje. Dinamica este situatia
dramatica a aparitiei la conac a misteriosului calator care va determina crearea multor situatii

dramatice statice in care Andrei isi va declina identitatea, evaludndu-i modificarile de substanta.
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Dupa aceste situatii dramatice statice, Andrei intra si el in sfera situatiilor dramatice dinamice
prin actul de voluntariat pe care-l1 face de a se implica in asigurarea circulatiei secrete a

informatiilor necesare pregatirii asaltului impotriva dusmanilor politici.

Piesa este construitd prin multe situatii dramatice cu valoare de nuclee ce marcheaza o
treaptd urcatd spre aflarea adevarului despre sine atat de necesar pentru ca existenta ne cere sa
ne raportam la tot ce ne inconjoara ori pentru ca aceastd implicare sau distantare se declanseaza

cand sinele isi cunoaste toate filiatiile cu lumea exterioara.

Personajele centrale ale piesei sunt complementare, Mailat este tipul baronului concesiv,
opus lui Andrei Dumsa care ajunge sa fie cdlduzit de valori axiale, precum sacrificiul pentru
patrie, putand fi incadrat in sfera arhetipului. Pentru functia sacrificiald, piesa acumuleazd mai
multe personaje invariante: Andrei Dumsa care moare la 1848, Andrei Dumsa, nepotul lui
Mailat, Andrei Dumsa, stranepotul lui Mailat si Andrei Dumsa, locotenentul care se stinge la
1944. Tautologia nu afecteaza piesa, devine modalitatea prin care dragostea fatd de neamul
romanesc apare ca liant neintrerupt intre generatii, chiar si atunci cand nu se produce predarea
concretd a stafetei de la tatd la fiu. Cu toate c@ piesa aduce multe elemente din realitatea
romaneasca din diferite patru epoci succesive ale Ardealului, personajele nu sunt mimetice,
apropiindu-se si de sfera imaginara, abstractd. Andrei Dumsa este creat prin simbioza dintre
real si imaginar redand subconstientul colectiv al romanilor prizonieri in Ardeal vreme de
secole. Individualizarea este evitatd pentru ca ar fi putut dauna intentiei dramaturgului de a lasa
sa se Intrevadd uriasa dorintd a romanilor din Ardeal de a se elibera prin luptd eroica.
Protagonistul, Andrei Dumsa, se transforma pe parcursul piesei, de la un caracter, tanarul
anodin si superficial, catre un arhetip, preocupat de principiul existential al romanismului si de
caile de aparare a acestuia. Pentru el, componenta sociala este superflud, ramanand pasiv la
avantajele pe care le putea avea intrdnd in randul marilor familii ale Ardealului. El tinteste
categoria eternd a romanismului, contopirea propriei constiinte cu cea a neamului cu mult mai
vechi decat invadatorii. Unitatea interioara nu face parte din portretul protagonistului, ea este o
categorie la care ajunge trecand prin criza aflarii rostului in existenta. Echilibrul social si
economic, laudat de bunicul Mailat, ii provoacd un gol continuu, simtind ca-si iroseste anii
tineretii si, curajos, se fraimanta faustic pdna la momentul cand poate spune fericirii sa se

opreasca.

Personajele care graviteaza in jurul protagonistului exercitd influente la care nu adera
decat temporar, el trdieste asteptand marea intalnire care sa-1 ajute sa se descopere si sa se
implineascd. Personajul meteoric Hoinarul activeaza latura cea mai nobila a protagonistului,

care fusese impinsa, prin indoctrinarile bunicului, in zone tainuite ale sinelui. Acolo, in lumea
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sa interioara, Andrei Dumsa identificd un Hoinar incatusat si-l va elibera prin principiul

interrelationarii si al rasfrangerii.

Conflictul din Patima fara sfdrsit este sintetic, izbutind sa concentreze drama seculara a
romanilor prinsi dincolo de Carpati sub dominatia habsburgica. Actiunea acaparatoare nu are
voie sa nu declanseze reactiuni, de aceea, structura piesei surprinde eforturile repetate peste
timp ale celor patru generatii, pentru a avertiza ca fiecare familie de romani isi are eroii sai
anonimi in numele cauzei nationald. Conflictele au un rol pozitiv, de verificare reluatd peste
timp a valorii principiilor promovate de personaje. Conflictul dominant al piesei este cel dintre
bunicul Mailat si nepotul Andrei, conflict reluat avand ca efect pierderea autoritatii de catre cel
dintai din cauza argumentelor neconvingatoare. Romanilor nu li se ofereau sanse de a ajunge
la potentialul maxim in Ardeal si de aceea Andrei Dumsa ii raspunde lui Mailat ca nu vrea sa
fie ,,0 rotita bine unsa a celei mai birocratice si stupide monarhii” [Lovinescu, T, vol. II, 1978,
p. 30]. In timp ce Mailat admite ci Ardealul este singurul tirdm al romanilor, Andrei il
contrazice, combatind ideea ci Viena ar putea fi capitala romanilor. in timp ce Andrei
inregistreaza punctul de vedere general potrivit caruia romanii din Ardeal se simt mai apropiati
de cei din Valahia, Mailat incurajeaza un comportament criminal fata de ei. Mailat considera
ca toate miscarile politice prin care romanii vor solicita eliberarea se vor incheia sangeros si in
defavoarea romanilor, asa cum se Intdmplase in 1848, dar Andrei agreeaza ideea unei revolte.
El Tnsusi marturiseste ca se simte mai aproape de romanii din Regat auzind ca au pornit o
miscare impotriva otomanilor pentru independenta. In timp ce Mailat respinge casatoria lui
Andrei pentru ci-si va pierde prerogativele, Andrei vede in acea situatie oportunitatea de a-si
afla obarsiile. De la un dialog conflictual la altul, Andrei descopera latura arivista a bunicului
care s-a vandut pe sine pentru un blazon si pierde ce este mai important in perceptia celorlalti:

respectul.

Dominant, conflictul exterior se interfereaza cu cel interior; in incipitul piesei, Andrei
Dumsa oscileaza intre statutul de student rebel, frivol si seducator cu studiile incheiate la Viena
si intre statul de barbat, ancorat in realitate, tintind catre un ideal, cu o existenta al carei plan el
sa-1 fi fost arhitectul, respingand o viata ,,cu imprumut”’[Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 23]. O
teama incepe sa-1 pandeascd, aceea ca nu va gasi, pe masura ambitiei sale, un ideal care sa-|
satisfaca. Conflictul interior are claritate, in sensul marturisirii lepadarii de directia insuflatd de
bunic, ceea ce Tnsemna cd nu mai dorea sa fie Andrei Mailat, ci sd capete o noud identitate
spirituald. Dar, acolo unde ani de-a randul bunicul fusese castigatorul asupra orientarii
nepotului, acolo el va raspunde la varsta tineretii cu noua latura nascuta din focul cautarilor

interioare: cea ambitioasd, dar urmarind o cauza superioard. Asadar, conflictul interior il ascute

176



Artagea (Solomon) Centa-Mariana

pe cel exterior si invers, fapt pentru care se instaleaza intre aceste tipuri de conflicte o relatie

de interdeterminare.

Dincolo de aspectele particulare ale conflictului, el corespunde contradictiei dintre doua
grupuri: Intre romanii din Ardeal care au renuntat la conditia demna de roméan pentru a obtine
avantaje sociale si romanii care au rezistat in modestie pana la pauperitate mandrindu-se cu
statutul de frate cu neamul din Regat, asteptaind momentul cand vor putea reface unitatea

teritoriala.

Conflictele piesei, chiar dacd par, la un moment-dat, greu de armonizat, in final, se
intrevede posibilitatea reconcilierii lor: unul dintre romanii convertiti si dedicati directiei alese
reuseste, in final, sd constate sentimentul inalt propus de nepotul sdu prin lupta pentru
independenta si unire. De aceea, el va fi sprijin iubitei lui Andrei Dumsa si stranepotului sau.
Conflictul exterior a eliberat energii prin care Andrei Dumsa a consolidat mai bine sistemul sau
de gandire si de actiune, Indepartdndu-se de cel al bunicului, dar, paradoxal, brusc, dupa
moartea nepotului, bunicul se converteste la valorile celui defunct. Conflictul exterior a dus, n
final, la o apropiere, dar nu dinspre bunic spre nepot, ci dinspre nepot spre bunic. Conflictul a
pastrat piesa in sfera dinamica a transformarilor neasteptate si a dus la stingerea crizei initiale,

caci urmasul, stranepotul, va fi crescut in spiritul dragostei fata de Romania.

Ocultarea conflictului ar fi perpetuat acceptarea umilirii romanilor de catre alte puteri

politice, incurajand acest element ca fiind eliberator de tot ce este retrograd.

Departe de elocinta tragediei antice si clasice, de retorica romanticd, dialogul piesei
Patima fara sfdrsit are un specific neliterar, concis, care sprijind personajele sa-si convinga
interlocutorii cu privire la propriile credinte. Conturate ca vectori ai unor functii, personajele
dezvolta replici Intr-un regim de contradictii, sustinute logic, in crescendo pana ce unul dintre
personaje isi tempereaza avantul. Cu minutiozitate, sunt create dialogurile intre cei doi opozanti
ai piesei, Andrei Dumsa si Mailat; acesta din urma, constatand, de la un punct, ca nepotul se
raporteazd centrifug fatd de dorintele sale, il tatoneaza prin astfel de replici: ,,(...) Ai cantarit
bine urmarile gestului pe care vrei sa-1 faci? Mizerie, declasare si renegare?” [Lovinescu, T,
vol. I, 1978, p. 69]. Ramanand coerent punctului de vedere, Andrei, iesit din perioada cecittii,
a acceptarii fara riposta a ideilor-lege ce veneau dinspre bunicul-legislator, dezvolta replici ca
lovituri de sabie prin care riposteaza chiar cu pretul ranirii adversarului: ,,Un om care-si
regaseste obarsiile nu e un renegat. Cat despre declasare, de mult nu mai suntem egali domnului

Tisza.” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 69].
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Piesa promoveaza textocentrismul, existind pagini intregi unde didascaliile nu au decét
simplu rol narativ, fard sd facd concurentd replicilor: ,,Kati (ca arsd, a ajuns la limita

destainuirilor)”, ,,Kati (cu un suras ciudat si complice).” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 73].

Inregistrand itinerariul unei iesiri la lumind, piesa contine un dezechilibru ntre
dialogurile statice si cele dinamice, cele dintai precumpanind. Protagonistul, pe scurta secventa
de viatd pe care o urmareste piesa, face, din punct de vedere social, trecerea de la statutul de
student la cel de proaspat avocat, dar ceea ce bunicul sdu considera un summum al existentei
este pentru el un moment de cautare, de zvarcolire spre aflarea adevaratului eu. Replicile sale
sunt marturisiri din care reiese neconcordanta intre planul social si cel al constiintei, inclusiv
cei din jurul sau ii constatd zbaterea si faptul ca-i sunt obstacole pe care este pregatit sa le
infrunte, caci ,,patima” sa, nestiutd la inceput, fara chip si nume, se dovedeste ca un torent
caruia nimic si nimeni nu-i poate rezista. De exemplu, intr-unul din momentele de cautare,
marturisea ca se simte asteptat, c nimic din ceea ce face la conacul bunicului nu are importanta
pentru el, ca este sigur de venirea clipei cand va fi chemat pentru o cauza mare, iar el vrea ,,fara
nicio ezitare si cu inima plind de lumina si certitudine, sa raspunda: prezent.” [Lovinescu, T,

vol. 11, 1978, p. 22].

Monologul este o forma a dialogului pe care se construieste piesa, ajutdnd la conturarea
instantei numite Povestitorul. El propune conventia jurnalului gasit de la care continud o
temeinicd cercetare si reuseste sd urmareasca patru destine ale familiei Dumsa. Povestitorul,
aflat intr-un monolog cu publicul, pleacd de la jurnalul lui Andrei Dumsa, locotenentul care
notase, de la un punct, cu propriul sange ultimele ganduri si sentimente Tnainte de a muri la 30
octombrie 1944 la Cota 312. Din notatiile locotenentului, Povestitorul este atras de regretul
acestuia de a nu fi cunoscut temeinic pe predecesorii sai in linie masculind, simtind ca ceva
puternic 1l leagd de ei, dar fara posibilitatea de a le da chip, nuante, asa cum ar fi fost potrivit
unui raport familial. Necunoscandu-i bine, simte ca nu poate intra in comuniune cu ei peste
timp. Se simte chemat de ei, simte ca 11 solicitd ceva, dar nu stie ce si asta il macina.
Povestitorul, incitat de acest incomunicabil pe care I-a lasat Andrei Dumsa, locotenentul din
1944, sa creasca intre el si predecesori, porneste el in aflarea datelor despre ei, pentru a scrie el
jurnalul celui mort pe front. Povestitorul isi explicd procedura scrierii, numind-o ,,teatrul de
reconstruire” [Lovinescu, T, vol. 11, 1978, p. 36], cautand documente, scrisori, acte si ziare.
Recunoaste ca rezultatul sau nu are un caracter perfect. Stilul sau este cel al unui documentarist,
prezintd personajele cu trecutul lor indepartat, ajungdnd pana la inaintasi ce au fost
contemporani cu Petru Rares. In monologul sau, si poetica textului devine obiectul analizei

Povestitorului. Regula celor trei unitdti, in ciuda materialului acumulat, I-a obligat la ajustari
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importante. Garanteaza autenticitatea multor date, dar realizarea legaturii intre ele ca elemente
scenice a presupus o interventie a imaginarului care 1i creeaza sentimentul ,,de frauda”
[Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 36]. Controleaza intensitatea scenelor, evitand excesul pentru a
nu aluneca 1n naturalism. Contributia sa la derularea piesei presupune aducerea, in discursuri
comprimate, a actiunilor ce se petrec dincolo de scenda, monologul dobandind un caracter
dinamic. Stilul sau este specific documentaristului, obiectiv, detasat de subiectul prezentat, dar
nu isi ascunde dificultdtile in a categorisi anumite momente din viata personajului a carui
evolutie este, uneori, derutantd. De exemplu, cand nepotul lui Mailat face pasi spre
independentd, Povestitorul considerd cd trebuie sa intervind onomastic pentru a marca si el
transformarea: ,,Dintr-o scrisoare trimisa a doua zi lui Haller, Andrei Dumsa Mailat, ca nu stiu
cum sa-i spun altfel, a avut o intalnire hotaratoare.” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 74].
Povestitorul a implinit visul locotenentului Andrei Dumsa de a afla cat mai obiectiv posibil
date despre bunicul sdu si de a-i afla evolutia si ,,patima”. Incursiunea Povestitorului are valoare
revelatorie, nici Andrei Dumsa, nepotul lui Mailat, nici nepotul lui nu isi cunosc foarte bine
predecesorii, existand o rupturd intre prezent si trecut care cauzeaza mari sincope nu doar la
nivel familial, ci, mai grav, la nivel national, neamul devenind, in relatia cu inamicii politici,
mai friabil. Demersul recuperator al Povestitorului are valoare imperativa promovand
obligativitatea ca istoria sa fie cunoscuta si asumatd, sa devina lectie de viata pentru a se evita

perpetuarea greselilor.

Temporal, piesa are o structura moderna, liberd, deschizandu-se cu Povestitorul care
citeste din jurnalul de front al lui Andrei Dumsa ultimele insemnari inainte sa fie ucis dupd 28
octombrie 1944. Jurnalul de front este inméanat Povestitorului care, miscat de marturisirile
prietenului sau privitoarea la mustrarea cd nu si-a cunoscut foarte bine bunicul, isi ia
angajamentul sa-i implineascd el aceastd dorintd. Dupd razboi, lucreaza la strangerea
materialelor documentare si la asamblarea lor, dar nu se fac trimiteri in text cu privire la

momentul Tncheierii acestui proiect.

Textul dramatic, incheiat dupa al doilea Razboi Mondial, se intoarce in trecutul istoric al
unor evenimente majore pentru neamul romanesc: 1848 si 1877, 1918. Timpul istoric capata
contur prin raportare la existenta umana, astfel incat sa se desprindd nu doar insemnatatea
evenimentului, ci, mai ales, sd nu se uite ca el nu ar fi fost posibil fara sacrificiul individual al
acelor romani care au rdmas marii anonimi ai istoriei. Bunicul locotenentului Andrer Dumsa,
care este protagonistul piesei, este surprins pentru o scurta perioada: in anul 1877, de cand
revine de la studiile academice de la Viena pana la momentul mortii, la 7 august cand implinea

26 de ani. Secventele inldntuite sunt uneori intrerupte de perioade mai mici (de doua zile a
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disparut Andrei Dumsa cautand-o pe Mara) sau mai mari (de doud saptamani cand, plecat sa se
casatoreascd cu Mara, Andrei revine, pentru explicatii, la casa bunicului) instituind modularea

discontinua.

Incetinirea caracterizeaza actiunea piesei atta timp cit Andrei Dumsa stitea sub semnul
asteptarii semnului care sd-l cdlduzeasca spre o cauzad nobila. Ritmul lent este accentuat de
dialogurile familiale in care Andrei simte ca se pierde, il atrag spre o lume care-1 limiteaza.
Dramaturgul insistd pe relatiile dintre Andrei si Mailat, Mailat si Doamna Kendy, Andrei si
Haller, Andrei si Mara, Andrei si Kati cu rolul creiondrii unor vieti terne si previzibile cu care

urma sa semene $i viata lui Andrei Dumsa.

Accelerarea va deveni noul ritm al piesei cand apare Hoinarul prin ideile care intra in
constiinta protagonistului si-1 ajuta sa lucreze cu sine, schimband, pas cu pas, omul Mailat care
fusese cu omul Dumsa. Totul se precipitd cand o misiune fusese compromisa si avea nevoie de
un nlocuitor, iar Andrei Dumsa nu ezitd sd se implice. De pe coordonatele unei existente
modeste, intrd pe cele ale marii istorii care se cladea atunci prin implicarea a mii si mii de
romani din Ardeal care se alaturau fratilor din Regat pentru eliberarea de sub dominatia
otomand. Prin ,,patima” sa, construieste viitorul Roméaniei Mari si iese din mecanismul

mercantil caruia 1i slujise toatd viata bunicul sau.

Accelerarea ajunge la un nivel superior cand flash-backul intra in ampla constructie
temporald, necesar protagonistului vaduvit intentionat de adevar de catre bunic, ajungand sa
dezvolte sentimentul ca este o enigma. Trecutul stranguleaza, la un moment dat, evolutia si
doar un dialog pe aceastd tema, chiar si conflictual, poate aduce lumina. Informatiile lipsa legate
de statutul tatalui sdu (roman, avocat, tribun al lui Avram lancu), primite abia la varsta tineretii,

i1 dau un sens, o responsabilitate si o indltime la care sd-si traiasca viata.

In concluzie, Patima fard sfirsit imbogiteste dramaturgia originala postbelici prin
sfidarea canonului impus, printr-o forma dramatica evoluatd, complexa, cu amplad viziune
asupra istoriei, cu o metamorfoza sublimd a eroului in slujba Tmplinirii idealului secular al

reintregirii neamului.

111.4.3. Negru si rosu (1983) — un fals manifest

Dinamica actiunii piesei se bazeazd pe actele care creeaza reactie. Roma anticd, din
secolul VI 1. Hr., apare ca un taram al ororilor, in care conduita morala este o slabiciune.
Actiunea apartine celor lacomi si cinici. Un cuplu monstruos ajunge sa conduca Roma prin

fapte abominabile. Regele Servius Tullius este ucis de unul din gineri prin complicitate cu una
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din fiicele sale. Tarquinius Superbus isi Intineaza puritatea familiald acceptand calineriile
cumnatei sale, Tullia, si ambitiile ei de acaparare totald a puterii. Niciuna din propunerile ei, de
a-i ucide sora, de a-si ucide fratele si de a-si ucide socrul, nu sunt pentru el niveluri de cruzime
de neacceptat. Parteneriatul cu Tullia 1l pastreazd in zona cea mai decazuta moral si, neavand
termen de comparatie, uita, fara remuscari, de echilibru. Actiunile lui sunt ale unui ,,lup tot atat
de hamesit ca si ea.” [Lovinescu, NR, p. 23]. Nimic din ce fac ei nu rdiméane, chiar daca ei fac
eforturi, sub un obroc si provoacd, la actiunile lor, reactiune. Poporul, cu toate edictele emise
de noul rege, vede, vorbeste si se pregateste de ripostd. Cand intrd In marele mecanism al
puterii, unii conducatori pierd controlul asupra ratiunii, crezandu-se fapturi divine ale caror
actiuni au motivatii indreptatite, imposibil de inteles de mintile supusilor. Dar tocmai aici apare
greseala lor pentru cd, prin puterea politicd, uitd ca sunt oameni si ca greselile lor vor fi, la un
moment-dat, cu sigurantd, supuse unei judecati obiective. Atunci, cu prerogativele suspendate,
conducatorul recazut printre oameni se confrunta cu legea umana in care masura ¢ data de
componenta morald. Tarquinius nu va cunoaste alta soarta, pentru pacatele sale va fi obligat sa

paraseasca Roma si nu va mai fi primit niciodata inapoi.

Concreta, de la un punct, actiunea are un aspect simbolic. Cand Tarquinius ii testeaza lui
Brutus ambitia de a-i prelua puterea, ii ofera coroana lui, in locul celei de urzici, dar nepotul se
pravileste ca si cand dureri teribile i-ar fi zguduit tot corpul. Momentul are valoare simbolica,
evidentiind bornele obligatorii prin care trece acela care primeste pe cap coroana adevarata din
care nu lipsesc: responsabilitatea, sacrificiile, lupta continua, conflictele cu lumea si cu sinele,
suferinta, concesiile si sacrificiul suprem. Cel care conduce este ocrotitorul caruia i se refuza
mijloacele blande, fiind obligat sa se sprijine doar pe ceea ce raneste, distruge, ucide. Istoria nu
las@ niciun conducator sd ramana cu mainile curate si constiinta Tmpacata, de aceea, Brutus
marturisea ca Tarquinius i-a pus pe cap ,,un cerc de foc”’[Lovinescu, NR, p. 28]. Puterea nu se
ataseaza de nimeni, nu dezvolta o sldbiciune pentru un conducator sau altul; ea nu are preferati,
ea face victime. Este un mare mecanism ce creste fara sa dezvolte radacini, putandu-se
desprinde cu usurintd ba de un conducator, ba de altul. Simbolic este detaliul povestit de Brutus

ca, scapand coroana, aceasta ,,s-a dus de-a dura pana in coltul salii.” [Lovinescu, NR, p. 28].

Toate actiunile exterioare sunt ulterioare actiunilor interioare ale personajelor. Ambitia
lui Tarquinius fusese nobild fatd de poporul sau: visase sa-i asigure Romei statutul de ,,stapana
a lumii”’[Lovinescu, NR, p. 58]. Visul sau, implinit abia de urmasii sdi, va genera actiuni
exterioare ignobile precum farsa pentru cucerirea cetatii Gabii care s-a aflat, la vremea aceea,
la un nivel superior de dezvoltare fata de Roma. Intervenind asupra realitétii, punandu-i tatalui,

prin cruzime extrema, la dispozitie toate resursele acelei cetati, Sextus confirma ca este fiul cel
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mai potrivit pentru a fi pregétit sd-1 urmeze la tron. Se urzea astfel o succesiune monstruoasa si
crearea unei dinastii. Imbogitirea obtinutd prin cucerirea cetitii Gabii stimuleaz licomia, noi
actiuni exterioare precum aceea de a cuceri cetatea Ardeea. Zonele obscure ale lacomiei urzesc
comportamente ce par de neoprit (ale tatdului, regele Romei, ale lui Tarquinius si ale fiului sdu,

mostenitorul).

Actiunea se deruleaza ascendent urmarind prin relatare si reprezentare cei doi poli ai
puterii: al familiei regale si al opozantului ei. Evenimentele legate de rege sunt recuperate prin
actiune relatatd, mai ales prin dialogul din incipitul piesei unde cetatenii, chiar dacd sunt
monitorizati de garzile lui Tarquinius, tot creeaza modalitati de a comunica. Trecutul indepartat
si mai apropiat al regelui este adus pe scena prin relatarea cetatenilor legat de: ambitiile lui de
a face constructii monumentale in Roma, implicarea in razboaie prin care urmarea sa scape de
romanii bogati pentru a le lua el averile, exilul celor bogati pe care-i gonea pastrand pentru el
proprietatile lor. De la un punct, actiunea isi pastreaza ascendenta, dar schimba planul urmarit,
cel al fiului, Sextus, cu aviditatea de putere, forta bruta ce-l face de neegalat pe cdmpul de lupta
la Ardeea si cu dorinta de a cuceri tot ce e pur si frumos. Comportamentul tatalui si al fiului
este explicabil cand, prin actiune relatatd, se relateazd faptele unui inaintas al lor: tatdl lui
Tarquinius, cel care a dat dovada de cruzime si capacitatea de a ignora toate reperele morale n
numele ascensiunii politice si sociale. Brutus povesteste cd acela a fost un negustor grec din
Lucumo si ca, prin crime si bani, a ajuns regele Romei. Pe o continua linie ascendenta se inscrie
st actiunea lui Brutus care, Inldturand monarhia, declara republica. Piesa are o mare elasticitate
pana la a se apropia de concluzie, asimiland evolutia republicii care nu este, cel putin in
practica, la un moment-dat, net diferita de monarhie prin: starea de urgenta, deciziile consulilor
luate fara consultarea poporului si educarea de catre Collatinus a celor doi fii ai sai pentru a-I
urma, ca intr-o noud dinastie. Actiunea piesei inregistreaza o miscare ciclica pentru a deveni
punct de evaluare temeinica a noii forme politice. Brutus, pentru o mai buna apropiere de popor,
recurge la plimbari incognito dupad lasarea serii, ceea ce 11 aminteste de aceeasi metoda folosita
de Tarquinius cand era regele Romei. Riscul de a pastra Roma in acelasi cadru stagnant, pandit
de pericolul tiraniei, este constientizat de Brutus prin invocarea principiilor initiale calauzitoare
redescoperite in toate demersurile ulterioare nasterii noii forme de organizare statala. Pe aceasta
constructie ascendentd, piesa ramane pana la sfarsitul ei prin solicitarea lui Tarquinius de a fi
despagubit, prin conspiratia antirepublicana la care participa fiii de negustori, fostii romani din
camarila regelui si fiii lui Brutus, Titus si Tiberius. Cand se pregateste intrarea pe linia
descendentd, ca urmare a deconspirarii complotului de cétre sclavul angajat in casa fratilor

Vitellus, piesa continua sa surprinda prin asasinarea lui Brutus de cétre Sextus si sinuciderea
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lui Sextus in Forum. Actiunea intra pe directia descendenta abia cand puterea este preluata de

Valerius ca un antract dincolo de care se va relua apriga lupta pentru putere.

Actiunea avanseaza prin alternarea motivelor dinamice cu cele statice. Prezentarea
modului tiranic in care conduce Tarquinius devine motiv static in incipitul piesei unde cetatenii
enumerd, din experienta directd sau indirectd, particularittile vietii lor ca cetdteni care traiesc
intr-o falsa libertate. Modul in care a inteles sa actioneze timp de 20 de ani Brutus se constituie
ca motiv static; 1si Insusise, de la un preot din Delphi, o strategie pentru a supravietui intr-0
lume absurda: ,,Acolo unde legea si dreptul sunt calcate in picioare si nu mai e nicio nidejde
de viata, numai dispretuit de toti esti in siguranta.” [Lovinescu, NR, p. 29]. Lumea cu care este
contemporan pare fara scapare din punct de vedere moral; pentru a nu atrage atentia, nu va fi
diferit in sens superior, ci in mod inferior, putdndu-si pregati actiunile subversive si atrage de
partea sa poporul. Amanarea si chiar anularea actiunilor pentru personaje individuale sau
colective se realizeazd prin motivele retardatoare. Tarquinius doreste sd stopeze eventuale
revolte 1n viitor introducand n scoli imaginea sa de conducator perfect a carui domnie a fost
ceruta de Senat, dupa moartea printr-un accident a fostului rege. Demistificarea il pastreaza in
gandirea tinerei generatii in sfera conducétorilor respectabili si, deci, le inhiba porniri la revolta.
Pentru generatia matura care a fost martora instaurdrii sale prin asasinatul public al socrului
sau, Tarquinius intervine prin obsesiva monitorizare a vietii publice. Constient de excesele sale
in rau, isi inlatura adversarii prin exil, diminuand vocile adevarului. Acestea sunt cateva din
motivele retardatoare prin care Tarquinius isi apara monarhia, dar se vor dovedi insuficiente
pentru cd, de cealalta parte, actiunile opozantilor lui dau contur motivelor dinamice. Cetatenii,
prinsi in menghina monarhiei, se impulsioneaza cu replica ce are valoare de sentintd si
imperativ: ,,Mania zeilor ¢ mania oamenilor.” [Lovinescu, NR, p. 26]. Pana la abolirea
monarhiei, cetatenii romani sunt victimele unei noi suite de motive dinamice din partea casei
Tarquinius: pariul castigat de Sextus cu patricienii si violul Lucretiei. Vor urma, pentru
echilibrul piesei, motive dinamice construite de adversarii monarhiei: instaurarea republicii,

propunerea de a trece prin Senat solicitarea lui Tarquinius de a primi despagubiri.

Intre calitatile actiunii dramatice, nu lipseste surpriza: scenariul lui Sextus de dupa violul
Lucretiei, in care el voia sa includa umilirea ei publica intervenind in locul crimei pentru a se
intelege ca fusese vorba despre un adulter, este contrazis de marturisirea pe care o face tatdlui.
Este neasteptat ceea ce s-a intamplat, fata de ceea ce el si-a propus: crima si masluirea ei nu s-
au produs, caci Sextus a fost coplesit de propria bestialitate si de ,,puritatea ei (a Lucretiei)

murdaritd.” [Lovinescu, NR, p. 62].
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Subordonate actiunii sunt situatiile dramatice, elemente din structura piesei ce stabilesc
conflictele si relatiile dintre personaje. Situatia genericd are un caracter static, o Roma
infricosata de propriul conducdtor isi cauta cdile de comunicare, in ciuda cenzurii, pentru a nu
uita trecutul si pentru a mobiliza viitorul. Conditia cetateanului roman pierduse libertatea si
demnitatea, situatie dincolo de care urma infernul. De altfel, Tarquinius, insatiabil, epuizand
posibilitatea de a prelua averile bogatilor pentru ca-i omorase sau 1i exilase, considera
convenabil pentru el sd Inceapa a-si vinde cetatenii etruscilor ca sclavi. Drama dezumanizanta
la care sunt supusi reiese din relatdrile lor. Teroarea invadase viata romanilor prin variate
mijloace ale regelui, precum aducerea de fiare salbatice ale caror urlete sa infricoseze orice
spirit revolutionar. Durerile fizice, oricat ar fi fost de mari, erau suportabile, inclusiv cancerul,
ceea ce coplesea era ticerea care mai apara de moarte trupurile slabite de munca si foamete
umilitoare: ,,Calusul pe care ni 1-a bagat Tarquinius in gurd nu-i nimic pe langa cel pe care ni
I-a bagat propria noastra frica.” [Lovinescu, NR, p. 22]. Cel care va prelua pe umerii sdi drama
colectiva, dandu-i o sansa spre domolire este Brutus, personaj a carui aparitie surprinde prin
descrierea cetatenilor si infatisare. Desi este legat prin sange de regele Romei, Brutus

impartaseste suferinta celor multi in randul carora este mandru sa fie acceptat.

Din aceasta situatie dramatica initiala reiese conflictul principal al piesei, cel dintre
monarhie si popor, si tot din ea se vor desprinde celelalte situatii dramatice care vor duce, n
finalul piesei, la un raport nou intre cei doi poli: monarhia se retrage de pe scena politica, in
timp ce poporul ramane in cautare de forme noi de guvernare care sd-i asigure o viata spre
echilibru. Destinul celui care s-a legat de lupta pentru recuperarea libertatii si a demnitatii
cetdtenilor romani intrd in marele mecanism istoric in care sunt devorati si conducdtori ticalosi,

dar si cei care iubesc masele si dovedesc spirit umanist.

Acestei situatii statice 1i corespunde complementar cea care reda relatiile dintre tinerii
patricieni si fiul regelui, Sextus cu ocazia atacului asupra cetatii Ardeea. Personajul colectiv
este individualizat in cazul lor, spre deosebire de cel al cetatenilor romani redati prin formula:
Cetateanul 1, Cetdteanul II etc. Tinerii patricieni (Aquilleus, Collatinus, Tigellinus, Appius,
Metellus) au invatat ca relatia cu regalitatea este strict o modalitate prin care imbogétirea este
posibila. Nici de o parte, nici de cealalta nu existd emotie sincerd, patriotism in actiunile cu
impact major. Daca din relatia poporului cu monarhia lipseste comunicarea si demnitatea, ele
capitd forme mutilante in relatia camarilei cu monarhia. In locul comunicarii autentice, se
instaureaza suspiciunea, minciuna, tradarea, iar, In privinta demnitatii, cu totii renunta la ea,
intr-o proportie mai mare sau mai mica, acceptdnd ramasaguri indiscrete. Confesiunile lui

Sextus, despre farsa care a stat la baza cuceririi cetatii Gabii, mult mai puternica decat Roma,
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nu sunt semnul unei legaturi de incredere cu tinerii patricieni, ci modalitate prin care el vrea sa

evidentieze forta pe care o are cu tatdl sdu, putand sa obtina tot ce-si doresc.

Situatiile statice le declanseaza pe cele dinamice in care conflictul se desfisoara si
evolueaza. Situatia dinamicd a atacului cetdtii Ardeea a provocat o noud ambitie lui Sextus:
cucerirea Lucretiei, intruchiparea puritatii. Incitat de marturisirile lui Collatinus c¢a Lucretia
este, ziua, ca Minerva, iar, noaptea, devine Venus, Sextus actioneaza potrivit universului uman
n care s-a maturizat. Dobandise totul prin crime, invatase din povestea de dragoste cu Tullia
ca femeile 1ubesc puterea cu orice pret si, in consecintd, se pregateste sd repete acest
comportament pentru a o seduce pe cea mai virtuosa dintre femei. Situatia dramatica revela o
viziune pesimista asupra vietii in care cavernele devoreaza lumina. Nu doar Lucretia i tine
piept, fiind glasul ratiunii, el insusi isi constientizeaza demonul ce-1 domina, dar nu-l poate
imblanzi. Situatia dramatica este o constrangere pentru Lucretia care va plati cu viata pentru
neconcordanta dintre modul ei si al lui Sextus de a intelege relatia intre iubire si putere. Prin
sinuciderea ei, dd o replica mai solidd decat orice discurs despre importanta neintinarii
demnitatii umane. Actul ei inaltd exponential conflictul si propune o retragere exemplara si un
testament pentru omenire. Din acest punct, criza este preluata de Brutus si de popor care,
constatdnd Incdlcarea atitor norme morale, declara moarte monarhiei. Fara aceasta situatie

limitd a piesei, mobilizarea pentru prabusirea sistemului monarhic nu s-ar fi produs.

Actiunea si situatiile dramatice dobandesc concretete prin personaje. Piesa Negru si rosu
propune idei sintetizate si Intrupate de acestea. Tirania este redatd prin invariantii Tarquinius si
Sextus, ideea cetdteanului, prin invariantii Cetateni, ideea acolitilor puterii corupti si indiferenti
la suferintele vulgului, prin invariantii din camarild, ideea vizionarului care impleteste
meditatia cu actiunea, prin Brutus, ideea puritatii, prin Lucretia, iar ideea ldcomiei, prin Tullia.
Complementaritatea face parte din principiul care a stat la baza credrii lor: lui Tarquinius si
Sextus le corespunde Brutus, tinerilor patricieni le corespund cetatenii, Tulliei ii corespunde
Lucretia. Dupa criteriul moral, ele pot fi grupate in caractere: lacomul (Tarquinius, Sextus,
Tullia), inocentul (Lucretia), voluntarul (Brutus), oportunistul (Aquilleus, Collatinus,
Tigellinus, Appius, Metellus), iar, dupd criteriul social: tipul conducatorului tiran (Tarquinius,
Sextus), conducdtorul lucid si preocupat de binele poporului (Brutus), tipul cetiteanului
(Cetateanul I, Cetateanul II, Cetateanul III etc.), tipul negustorului imbogatit (Tanuleius si
Macerinus) etc. Unitatea interioard se indentificd in portretul lui Tarquinius, Sextus si al
Lucretiei, nu si in cazul lui Brutus. Previzibili prin monstruozitate, prin lipsa de respect fata de
orice fiintd umand, Tarquinius si Sextus se opun Lucretiei a carei sinucidere era formd de

sfidare fatd de instinctualitate. Brutus are o evolutie sinuoasa: de la deplina departajare fata de
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regulile unchiului sau, pentru care este recunoscut ca reprezentant al poporului cu dreptul deplin
de a-1 conduce ca si consul, ajunge sa preia din edictele celui hulit, ca mijloc de a pastra
republica viabila in conditiile in care numarul dusmanilor ei crescuse. Moartea lui pe altarul

republicii i reconfirma daruirea fata de idealul politic si binele poporului.

Motorul actiunii il constituie conflictul care departajeazd personajele in functie de
credinte dispunand, de o parte, fortele retrograde, iar, de cealalta parte, fortele progresiste. Chiar
daca piesa coboara in viata Romei secolului al VI-lea 1. Hr., chiar daca realitatea politica de
atunci se cutremura sub lupta dintre adeptii monarhiei tiranice si cei ai republicii, conflictul
lasa sa se poata oglindi in el orice perioadd de tensiune politica intre vechi si nou. In marea
ciocnire, cei doi exponenti ai celor doua tipuri de guvernare participa pana la a fi devorati de
elementul suprem, istoria, pe care fiecare urmareste sa o cucereasca diferit: prin falsificare si
crime (Tarquinius), prin jertfa si umilinta (Brutus), prin dispret fatd de oameni (Tarquinius) si

prin respect fatd de semeni (Brutus).

Conflictul asigurda o dezvoltare continud a actiunii, o perpetud modificare a situatiilor
dramatice. Personajele aflate in conflict se tatoneaza, se provoaca, se expun, se extenueaza si
se Tnving. Tarquinius si Brutus au purtat subteran o lupta de doua decenii, cea mai longeviva
pentru Tarquinius, prin strategia lui Brutus care a intruchipat rolul bufonului in baza caruia nu
a fost perceput drept adversar de temut la conducere. Unchiul a testat existenta unei dorinte
ascunse a nepotului de a-1 urma la tron cand i-a pus pe cap coroana lui. Atunci, I-a marcat gestul
de respingere categoricd a lui Brutus pizmuindu-] pentru detasarea fata de putere, in timp ce el,
regele, pentru a ajunge conducdtor al Romei si a pastra coroana, se dezumanizase. Confruntati
cu situatii dramatice extreme, ei actioneaza diferit, conflictul avand rolul de a scoate la
suprafatd caracterul fiecaruia: Tarquinius dovedeste stapanire de sine si, cand este in pericolul
de a pierde puterea, deturneaza atentia multimii de la solicitarea lor principald catre aspecte
secundare (promitandu-le un templu al castitatii), in timp ce Brutus este deschis, onest in modul
in care actioneaza si replica: ,,Nu mi-am apdarat viata, ci o idee: distrugerea tiraniei.”
[Lovinescu, NR, p. 67]. Inliturarea propriu-zisa de la tron nu garanteaza anularea ambitiilor de
revenire, fostul rege, asociindu-se cu etruscii, il infiltreaza pe Sextus in randul trimisilor
confederatiei pentru a intimida pe noul consul Brutus. Sfarsitul conflictului principal, cu stafeta
predata de tata fiului, este sangeros asa cum au fost toate actiunile incredintate lui Sextus. Lipsit
de masura, de capacitatea de a regla tensiunile si prin discurs, Sextus, vdzand cat de daruit este
Brutus republicii daca a putut sacrifica pe fiii sdi, intervine brusc si-1 asasineaza, iar, apoi, ramas
fara sprijin, se sinucide. Moare parintele republicii, dar ucenicul lui, Valerius, o va proteja,

ducénd mai departe visul politic.
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Conflictul politic este cardinal fata de cel familial, atata timp cat membrii familiei nu sunt
dispusi la a adera la o morala innoita. Brutus va da ordin sa-i fie ucisi fiii, Tiberiu si Titus,
alaturi de ceilalti complotisti, actionand cu toata raspunderea in numele idealului politic pe care
dorea sd-1 aduca mai aproape de realitate. El se deosebeste de Tarquinius prin faptul ca, in timp
ce regele provoca o serie de crime, de la sotie, frate, cumnat, socru, pand la apropiati politici,
numai pentru a-si extinde puterea pentru sine, Brutus, prin moartea fiilor, reda puterea Romei
poporului, crea conditii ca Legea sd domneasca unitar si obiectiv, nu dorinta unuia sau altuia
dintre muritori. Astfel, Brutus pune capat celor 244 de ani de monarhie care calcase 1n picioare

demnitatea umana.

Interferenta fortelor aflate in conflict surprinde schimbadrile lor pe parcursul actiunii;
Tarquinius, care luptase initial alaturi de Tullia, excluzand-o pentru ca mustrarile de constiinta
o fac incapabild de noi fapte criminale, 1si va gasi pe cel mai de temut aliat, pe fiul sdu Sextus,
iar, mai apoi, pe etrusci. Collatinus se dovedeste un oportunist inveterat care, initial, lupta in
tabara regelui pana ce fiul acestuia atenteaza la demnitatea lui familiald, trecand in tabara
republicii ca forma de protest, dar, in final, are tendinta de a participa la reconstructia monarhiei
pentru ca avea mai multe avantaje prin legatura de sdnge cu fostul rege. Nici Brutus nu este
constant pe calea republicii, provocand, de la un punct, indoieli din cauza impunerii unor norme
ce aminteau de cele ale lui Tarquinius. Cel mai putin imprevizibil in conflicte este Sextus

aderand la forme de manifestare grobiene, scaldandu-se doar in apele depravarii.

Schimbdrile personajelor pe parcursul conflictelor le reveld caracterul instabil si

accentueaza lumea nesigura a secolului al VI-lea 1. Hr. si nepregatita de progres social si moral.

Multiplicarea conflictelor exterioare ilustreaza dificultatea intampinata in istorie de orice
tentativda de a instaura ca valoare adevdrul. O tesaturd deasd de conflicte acopera piesa:
Tarquinius si Servus, Tarquinius si Tullia, Tarquinius si Brutus, Sextus si Brutus, Collatinus si

Brutus, Brutus si fiii sai.

Experientele personajelor, dincolo de manifestarile lor trdite la vedere, ajung pand in
fiinta profunda si aduc la suprafatd ganduri care umanizeaza nu doar pe Brutus, care se simte
vulnerabil fatd de angajamentul luat fata de popor (crede despre sine cd este o ,,punte fragila
intre doud lumi” [Lovinescu, NR, p. 77]), ci si pe Sextus a carui fortd provine de la un demon

care-1 domind permanent, facandu-1 brutal si inuman.

Dialogul acestei piese istorice care evoca un timp in care se lupta pentru inlaturarea
monarhiei capata forme duale: pe de o parte, cea agreata de cenzurd, oficiala, rostita sub
amenintarea garzilor regale 1n pietele publice, fiind in opozitie cu gandirea cetatenilor, iar, pe
de alta parte, cea onestd, neoficiala, rostita in taind numai semenilor modesti socialmente, in
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acord cu sentimentele si gandurile cetdtenilor. Oprelistile in comunicare sunt depdsite prin
ingeniozitatea umana; ideile circuld, desi erau permise doar grupuri de trei cetiteni, prin
mutatiile facute permanent intre ei. Solidaritatea cetdtenilor este atat de puternica, incat, dorind
sd-si dezvolte politia secretd, Tarquinius nu giseste voluntari intre romani si este pus in situatia
de a aduce oameni din alte provincii. Riscul ca ideile lor sincere, rostite in grupurile lor, sa
ajunga la rege este minim, cici ei se cunosc foarte bine si asociaza pe toti veneticii cu iscodirea.
Dialogul in piete a ramas ultima forma de manifestare a demnitatii de cetatean, caci Adunarea
Poporului si Senatul fusesera institutii Inchise de Tarquinius. Glasul poporului, afirmat chiar si
in mare taina, este forma de a lupta cu intreg sistemul care se ocupa cu falsificarea imaginii
regelui ce trebuia sd fie pentru tineretul roman si generatiile ulterioare un exemplu de
conducator reformator. Dialogul din piete reprezenta ultimul mod de a se impotrivi cartilor de
istorie cu puterea lor extraordinara de a imortaliza. Cetdtenii, numiti generic Cetdteanul I,
Cetateanul II, Cetateanul III etc., sunt Insusi poporul care a participat la marile evenimente ale
istoriei, a fost martor al atrocitatilor celor bogati pentru a dobandi puterea, si tot ei sunt ultima
redutd a adevarului. Desi regele incearca sa destrame legaturile dintre cetateni prin regulile
impuse de edicte, ei isi constientizeaza drama si consecintele perpetudrii starii de obedienta.
Intr-un mod plastic, descrie Cetateanul VII conditia la care 7i adusese cenzura monarhiei lui
Tarquinius: ,,Trebuie sa afle si tineretul adevarul pe care-1 tinem Ingropat in suflete ca o crima
faptuita de noi insine.” [Lovinescu, NR, p. 22]. Forta dialogului este extraordinara, prin el sunt

verificate convingerile, se incheaga fratia si se initiaza revolta.

Planurile de revolta se pregatesc prin dialoguri mobilizatoare ale personajelor colective,
cetatenii si inamicii republicii, creand conditii propice adevaratei tensiuni dramatice a mult
asteptatulur dialogul direct dintre protagonistii conflictului principal: Tarquinius si Brutus.
Plasat abia in actul IV, dialogul capata intensitate, replicile sunt mai percutante, decat daca ar
fi fost redate in actul I. Replicile celor doi sunt taioase, esentializand conceptia despre situatia
in care se gaseau: in timp ce Tarquinius limiteaza analiza la moartea tragicd a Lucretiei din
cauza gestului nesabuit al fiului lui, pentru Brutus, situatia este punctul culminant al insolentei
monarhiei. Dialogul devine mijloc de a se evidentia gradul de patrundere a gravitatii situatiei:
daca Tarquinius anuntd cu promptitudine ca va pedepsi pe propriul fiu prin exil si renegare,
urmdrind sd minimizeze severitatea actelor acestuia, Brutus percepe situatia la nivel politic
care, ajuns in mainile unei singure familii, dispune discretionar de el si, pentru evitarea repetarii
acestui tip de eroare, Brutus propune abolirea imediatd a monarhiei. Discreditarea
interlocutorului este strategia Iui Tarquinius in dialogul ce se desfasoara ca o confruntare
publica la care Brutus raspunde prin replici cu valoare de sentintd care esentializeaza starea

cetatenilor romani sub regele tiran in care ,,moartea atarna clipa de clipd deasupra capului”, iar
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cea mai valoroasd ,,avere a omului: demnitatea si libertatea” este strivita sub ,,cdlcaiul
monarhiei” [Lovinescu, NR, p. 68]. Dialogul, desfasurat sub privirile cetatenilor, are efect de
coagulare a auditoriului, care se detaseaza de rege si se inregimenteaza de partea celui care le
apdra cauza, de partea lui Brutus si intrd impreund intr-o noud epocad, instaurand republica.
Pornind de la descrierea conditiei cetdteanului roman sub tiranie, de la un dialog static, el se

transforma in dialog dinamic prin mutatia produsa in sistemul de guvernare.

Element important pentru a masura evolutia conflictului, timpul este in piesa Negru si
rosu caracterizat prin discontinuitate ca urmare a alternantei intre diferite planuri: de la secventa
dramatica a pietei publice (,,Roma”) se trece pe campul de lupta de la ,,Ardeea”, se revine la
Roma, la vila Lucretiei (;, Lucretia”’), cadrul se deschide apoi pentru a prezenta terasa si palatul
regal unde se vor strange romanii si vor aboli monarhia instaland republica (,,Brutus "), urmeaza
o0 piatd romana (,,Republica”), ,,Conspiratia” se va desfasura in casa fratilor Vitellus, pentru
ca finalul sa fie plasat In Forum”. Pentru ci eliberarea romanilor se produce cu dificultate,
actiunea trendnd aducerea pe scend a momentului salvator, timpul capatd ca modulare
incetinirea. Concentrarea s-a obtinut ca particularitate a timpului acestei piese prin eludarea
evenimentelor intermediare care ar fi prelungit inutil actiunea. Exista multe intdmplari care se
petrec dupa exilul lui Tarquinius si al lui Sextus, dar dramaturgul nu le selecteaza in planul
dramatic si astfel textul devine dinamic prin aducerea rapida a lor pe scena prin trimisii

confederatiei etrusce prin care se pregéteste punctul culminant.

Pentru Horia Lovinescu, aceastd piesd reprezintd ultima lui forma de manifestare
artisticd si ea demonstreaza maturitate si profunzime, caci, chiar dacd se apleaca asupra istoriei
antice romane, surprinde comportamente umane eterne cu monstruozitatea si frumusetea lor,

existenta fiind perpetuu o asociere conflictuald, generatoare de tensiuni.
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111.5. Dramele de idei ale lui Horia Lovinescu

Horia Lovinescu este considerat un important continuator al acestei formule
camilpetresciene prin: Omul care si-a pierdut omenia (1957), Hanul de la rascruce (1957),
Moartea unui artist (1964), Jocul vietii si al mortii in desertul de cenuga (1968), Si eu am fost
in Arcadia (1971).

111.5.1. Omul care si-a pierdut omenia sau ,,Jogodna cu lucrurile simple ale vietii si
paméantului”

O piesa despre nevoia de absolut este Omul care si-a pierdut omenia. Mitul romantic al
solitudinii care invaluie superior creatorul este combatut demonstrand ca drumul spre creatia
ideala este steril, daca relatia artistului cu socialul nu este pretuitd. Scrisa la patru ani de la
debut, in 1957, piesa se doreste a fi un salt spre drama de idei in care profunzimi sunt cautate

si aduse sub ochii cititorilor.

Intr-o rama mitica, povestitd de un cantiret popular, risare istoria printului puternic si
mandru, Manole, a carui viata a fost marcata de o dorinta neobisnuita: de a inalta Turnul Lunii.
Ideea pentru care se angajeaza pe drumul creatiei este ca frumusetea si indrazneala artistica
transpuse in opera vor face pe oameni mai buni si mai intelepti. Aspirand, ca in basmele
populare, spre ce era imposibil de atins, eroul va aduce In lumea sa doar deznidejde, moarte si
timide Tmpotriviri.

Piesa este un exercitiu artistic menit sd avertizeze cd amputarea umanului din orice
proiect artistic sau stiintific este pernicioasd, cd niciun ideal nu poate fi atins cdnd tocmai

umanul este ignorat.

Obstacolul de care se loveste personajul-idee este incredintarea cd doar el poate depasi

limitele cunoasterii, iar ceilalti 11 sunt umile instrumente.

Orgoliul de a fi unic si dispretul fatd de oameni ii intuneca portretul aspirantului la titlul

de creator durabil.

In piesa, apare creatorul si creatia, aceasta din urma fiind avida sd absoarba tot; pe creator,
creatia il furd oamenilor si, pe oamenti, 11 pune in slujba ei. Creatia ideald, Turnul Lunii, exista
doar ca prototip rational, refuzind sa se intrupeze, nici daruirea totala a creatorului pentru

treizeci de ani, nici incolonarea comunitatii care aluneca spre moarte sigura nu o imbuneaza.
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Aceastd creatie excentricd si-a revelat si latura sa neproductiva pentru ca nu a mai ingaduit
niciun alt proiect sd se desfasoare pentru a marca modernizarea moderata si gradatd a vietii.
Creatia aleasd de Manole este dincolo de limita posibilului, dar creatorul crede ca, prin
modalitatea sa de a se implica, ar putea integra imposibilul in universul uman. De aceea, suita
de pierderi de vieti omenesti e considerata de el un pret care s convinga cu privire la fermitatea
si fidelitatea lui fatd de creatie. Fata de stramosul sau literar din literatura populara, el sacrifica
si pe sotie, si pe copil, si pe sclavi, fard sd se induioseze vreo clipa. El vrea sa instituie o noua
viziune fatd de creatie, careia 1 cuvin toate sacrificiile atunci cind tinta creatorului este

temerara. Asadar, monstruozitatea ajunge parte integranta din profilul creatorului.

Vazut ca element ascensional, ca legaturd intre cer si pamant, turnul, prin amploare si
inaltime nemaiatinsa de fiinta umana, are potential extraordinar de a uni comunitatea ce doreste
sd facd parte dintr-o proiect memorabil, dar prinde, In urma prabusirilor succesive, in capcana
mortii pe multi dintre ei. In loc de legitura cu transcendentul, aduce o nedoritd legiturd cu

dimensiunea thanatica.

Succesivele prabusiri sunt moduri prin care Turnul Lunii 1i vorbeste lui Manole despre
erorile savarsite, despre ignorarea factorului uman pus in slujba atingerii idealului. La a saptea
prabusire, Manole insusi a fost prins pe schele ca un avertisment care il atentioneaza ca nu mai
poate continua. Cariera de creator se incheie in acel punct, incepand de acolo o célatorie pentru

a-si afla culpa.

Moartea face parte si din traseul sdu prin lume, fiul, batranul, soldatul care ii rdimane fidel,

Elonam, fata sunt victime care vor contribui la un lant succesiv de revelatii in constiinta.

Revenirea n lumea reala are aspectul unui labirint din care Manole cu greu desprinde

sensurile.

Situatiile dramatice care vor urma, sapte la numar ca si numarul prabusirilor Turnului
Lunii, au rol compensatoriu, propunand un nou ciclu existential, de la cel distructiv asupra
planului material ce se impotrivea la cel constructiv asupra planului spiritual al protagonistului.
Cele sapte intalniri cu diferite personaje au valoarea unor trepte initiatice prin dialoguri in care
se contureaza douad rezolvdri ale problemei lui Manole. Pas cu pas, i se dezleaga sensul vietii:

recuperarea omeniei si zidirea sinelui pe coordonatele echilibrului.

Calatoria are ca tinta verificarea corectitudinii proiectului sau indraznet, de aceea, el va
fi analizat prin succesiune de dialoguri realizate din variate unghiuri, incercand sa acopere

problematica.
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Numai dupd ce este invins de sapte ori, Manole se retrage din campul creatiei incepand
sa mediteze asupra conditiei sale de Homo tehnicus sau Homo astractus. Plecand la drum
pentru a cerceta cauzele esecului, Manole devine, din fiinta doritoare sa descopere adevarul, un
acuzat, iar personajele cu care dialogheaza devin reprezentantele acuzarii, intocmai ca-ntr-un
recunoasca corectitudinea viziunii celor cu care a interactionat si s-a confruntat la nivelul

ideilor.

Plecand din cadrul stabil, controlat al calculelor matematice, in care traise pentru a ridica
Turnul Lunii, se simte nesigur in lumea mare care i se deschide in fatd. Fard creatie, fara
automatismele oferite de datele stiintifice, se simte fara directie, fara sens. Intrebarile celor cu
care se va intalni 1l vor ajuta sd constientizeze cat de greu se iese din intunericul in care traise

treizeci de ani.

Cautd sa renunte la omul care fusese, intelegand c@ prin modestie si anonimat i se va
revela raspunsul mult asteptat; de aceea, nu va epata nicdieri cu statutul social de print, ci se va

recomanda ca un om obisnuit.

Plecarea din zona in care Turnul Lunii Tl domina se face sub semnul Tntoarcerii, al
revenirii la momentul de dinaintea Inceperii proiectului maret, adica in mediul familial pe care
il gaseste distrus. Egoismul sdu ofilise dragostea sotiei, stinsa de durere, dar si dragostea fiului
care se topise in dorinta de a-l ucide. Confruntarea ideatica dintre tata si fiu trezeste ecouri
camilpetresciene, amintind de Gelu Ruscanu si tatél sau, Grigore Ruscanu, caruia fiul ii reprosa,

dincolo de moarte insa, ca nu reusise sa traiasca plenar la indltimea absolutd a moralitatii.

Dialogul cu batranul ii revela greselile tineretii, aroganta lipsitd de temei, peste care, ca
o lectie de viata, inteleptul trece si-i rosteste misterul legat de prabusirea Turnului Lunii: ,,Finis
coronat opus” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 418], adica riscul catastrofei finale. Constructia
lui mareata si unicad nu se putea sprijini doar pe calcule matematice si doar pe materie,
presupunea si omenia creatorului care fusese cu totul absenta. Focalizat pe rezultat, Manole

uitase de oameni si aproape i1 transformase si pe et In masini.

Drama creatorului care tinteste perfectiunea si originalitatea e dublata de cea a
singuratatii, Tntocmai ca cea a personajelor camilpetresciene. Vrand sd iasa din zona turnului
de fildes, stiindu-se o fire speciald, vrand sd se integreze intre semeni, cautd compania
proscrisilor cu care ar avea ceva puncte de asemanare, dar este respins. Hotii din padure care
formau Fratia oamenilor liberi nu-l pot accepta pentru ca intuiesc forta pe care o ascunde, taria

pe care e dispus sd o arate pentru a-si afirma ideile.

192



Artagea (Solomon) Centa-Mariana

Ciocnirea de idei continud si in situatia dramatica a iarmarocului pacatelor unde se
rosteste ca adevar general al omenirii pornirea liderilor spre progres cu orice pret din care
afectul este exclus: ,,Crima este legea progresului.” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 427]. Desi
Manole se prezintd cu discretie, modest, este recunoscut dintre atatia oameni pentru ambitia sa
creativa cu nuante criminale: ,,Cand s-a mai pomenit ca un om sa fie numai cap, fara suflet?”
[Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 429]. Aceasta noua deschidere asupra sinelui pe care o face
Vitaful (Elonam) aprinde in Manole dorinta de a reduce distanta pe care o ingaduise sa creasca
intre el si oameni, solicitand, ca toti ceilalti, un pacat in care vede sansa spre umanizare. I se va
refuza dorinta prin argumentul principal formulat de Vataf, al faptului ca, prin pacatul sau de
a-si fi pierdut omenia, a iesit din sfera umanului i nu mai poate primi, ca orice om, un pacat

obisnuit.

O noud treapta in evolutia ideilor este marcata de intrarea lui Manole in Cetatea fard soare
in slujba careia se va mobiliza pentru a infrunta pe Omul Negru ce ascunsese soarele intr-0
brazda. Aducand aminte de basme, secventa 1l prezintd pe Manole in ipostaza voinicului care
vrea sd provoace antogonistul la lupta, doar ca este, si in acest caz refuzat, caci este acuzat ca

ravnise maretia umana uitdnd ca nu poate fi separatd de slabiciunile ei.

Ultima si cea mai inaltd treapta a itinerariului spiritual se leaga de viata pe care o gaseste
Manole la o ferma saracd, amenintata, ca intreg pamantul, de caruta mortii. Manole intervine
asupra acestui mediu asa cum stie el cel mai bine, prin spiritul sdu de intemeietor, pornind o
adevdrata reforma cu deschidere spre a pune bazele unui nou oras. Doar cd aceasta pornire urma
sa-1 directioneze tot spre acel Manole de altddatd care se putea concentra pe opera materiala,
exterioard, uitdnd din nou de oameni. Situatia care i1 pune la incercare temeinicia celor invatate
pe parcursul caldtoriei este cea in care Liza, fata de 14 ani care, ingrijindu-l cand ajunsese la
fermd, se imbolnaveste. El urmareste starile acesteia care povestea, cuprinsd de fericire, ca a
salvat marul uscat din livada, cu care el se identificase si pe care ea l-a facut sa Infrunzeasca
iar. Bolnavd in mod evident, fata isi descrie starea ca o eliberare, ca o Indltare deasupra
contingentului. Sub ochii sdi, Manole afla cat de inéltitoare este jertfa pentru altcineva si, atunci
cand sunetele carutei mortii sunt tot mai aproape, confirmand ca fata este in pericol iminent, isi
revela, dupd treizeci de ani, latura sa umana: se va jertfi pe sine pentru salvarea fetei. Fericirea
se instaleaza spontan, Manole intelege toate replicile pe care le primise pe parcursul acelei
calatorii: cd adevdrata piatra a unghiului este blandetea, apropierea si intelegerea fata de
oameni. Abia acum desdvarseste, ca un mare arhitect, o impresionantd constructie, dar ea nu
este exterioard, ci interioard. Oamenii o vor descoperi din comportamentul eroului, din

interactiunea lui cu ei, nu din triumful pietrei asupra gravitatiei.
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Aceastd cdldtorie are valoare initiatica pentru cd personajul, desi la varstd maturd, se
comporta de la un punct ca un ucenic ce-si cauta mentorul. Va invata de la cei varstnici, dar si
de la cei tineri, semn ca intelepciunea este floarea mintii si sufletului ce rodeste unde gaseste

comuniune intre cele doua.

El, care abandonase la varsta tineretii pe tandra sotie, avea sd cunoascd in cascada
respingerea din partea fiului, a hotilor din padure, a vatafului din iarmarocul pécatelor, a

Omului Mare Negru si chiar a tatalui Lizei.

Creatia nu i-a anulat doar legatura cu semenii fideli, dispusi la jertfa precum sotia lui
Manole din balada populara, ci si legatura cu sinele, Tngaduind sa creasca in constiintd dublul
sdu grotesc. El este concurat si devansat de la un punct de Elonam cel plin de vitalitate care

promoveaza ura fatd de oameni, fata de stiinta si fatd de frumusete.

Desi lucrul la Turnul Lunii Incepuse de treizeci de ani, Elonam ajusese un sfetnic al lui
Manole de doudzeci de ani, semn al unei involutii gradate. Manifestarea lui Elonam este, la
inceput, discretd, dar apoi devine curajoasa luptand sa detroneze latura rationala a lui Manole.
De la Elonam timidul, care ramanea sa se joace cu copiii oamenilor cdnd Manole prezenta
parintilor lor proiectul Turnului Lunii, Elonam ajunge s doreasca sa-si detroneze stapanul,
dupa cum descoperim in secventa din Cetatea fara soare unde se instituie ca profet al Omului
Negru promovand o noua religie, cea a deznadejdii. Lupta lui Manole cu Elonam se incheie
cand cere cdlaului din Cetatea fara soare sa-| decapiteze pe Elonam, eliberandu-se si devenind
stapan pe intreaga sa constiinta. Din acest punct, conflictul interior se stinge, Manole redevine

unitar si puternic.

Nu supraom, nu om sub semnul binelui absolut sau al raului absolut, ci om ca oricare
altul, acesta este sensul pe care |-a aflat Manole devenit personajul-idee. Si-a constientizat, prin
dialogurile conflictuale cu ceilalti, chipul egoist, cerdnd mereu suport celorlalti in numele
creatiei excentrice si putin inteleasa si nu a oferit in schimb nimic tnapoi. Jertfa pentru un semen
de-al sau il va elibera si-1 va ajuta sd puna piatra unghiulara, dar nu Turnului Lunii, ci in viata
sa launtricd unde valorile s-au reasezat in perfect echilibru. Rama de basm a asigurat dramei de

idei suport pentru fluctuatiile constiintei protagonistului.

Dramaturgia Iui Horia Lovinescu a castigat prin Omul care si-a pierdut omenia o piesa
care demonstreaza ca, prin actiune si angajament, omul orgolios si crud poate deveni nobil si
decent. Doctrina filosoficd din care isi trage seva textul este existentialismul sartrian.
Compozitional, dramaturgul surprinde protagonistul in doud etape: prima, in care Manole este

fecior de Domn, initiator al unui proiect grandios de ridicare a Turnului Lunii si a doua etapa
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cautand in diferite zari raspunsuri si un nou inceput.

Punctul maxim al deznadejdii eroului zguduie, pana la decizia renuntarii, cea de-a saptea
incercare de incheiere a Turnului Lunii, ideal care s-a dovedit ofertant doar pentru a produce
puternice lovituri in structura interioara a lui Manole care ajunge, potrivit viziunii existentialiste
a lui Jean-Paul Sartre, la concluzia ca ,,I'univers objectif n'est, pour I'homme existentialiste,
qu'occasion de déboires (...)".3*® Dedicat visului siu, el si-a asumat pani la ultima consecinti
acest parcurs al creatiei absolute care i s-a refuzat totusi. Precaritatea lumii materiale s-a revelat,
de la un anumit nivel al ascensiunii, printr-un ,,univers d'ustensiles, d' obstacles malpropres,
enchainés, appuyés les sur les autres4. Confesiunea lui Manole in fata esecului este o
anamneza in care trufia nu este inclusd ca mobil al actiunilor: ,,Pardsesc constructia pentru
totdeauna. Si puterea. Nu ma mai intereseaza, nu era pentru mine un scop, ci un mijloc.”
[Lovinescu, T, 1978, vol. I, p. 404]. Automistificarea nu se topeste nici in momentul
confruntarii cu oroarea ruinei care ajunsese idealul sdu. Teama de a da piept cu sinele autentic,
ce a provocat infrangerea irecuperabila, vine din perpetuarea unei existente similare cu cea pe
care o recunostea si eroul sartrian, Antoine de Roquentin, de a nu se evalua ,,intr-un mod

absolut sincer”3®,

Culpa respingerii adevarului, care acumuleazd gradat deformarea perceptiei corecte
asupra realitatii, este trditd cu maxima intensitate. Impactul cu esecul este, in termeni
existentialisti, o binecuvantare provocand o rodnica stare de neliniste care va calauzi, In timp,
eroul pe calea eliberarii, intocmai ca Sartre in ipostaza memorialistului din Les Mots: ,,vedeam
in neliniste garantia propriei mele linisti; eram fericit.”** Tocmai din aceasti suiti de frustriri,
se naste dorinta de a recrea o noua identitate, de angajare spre un nou ideal, care la acel moment
nu se intrezareste: ,,Incotro si plec?” [Lovinescu, T, vol. I, p. 404]. Prin tatonari, din care
respingerile de catre ceilalti sunt inerente, Manole va ajunge sa descopere unde a gresit si se va
incadra pe drumul salvator. Statudndu-se sub egida ,,I'existentialisme est un optimisme, une

95338

337 omul existentialist nu are limite niciodati, el este ,,ce dépassement”%®,

doctrine d'action

333 Jean-Paul Sartre, L'Existentialisme est un Humanisme, Les Editions Nagel, 7, R. de Savoie, Paris-VI, 1946, p.
125.

334 |bidem, p. 125.

335 Jean-Paul Sartre, Greata, Editura Univers, Bucuresti, 1990, p. 27.

3% Jean-Paul Sartre, Les Mots, Gallimard/Blanche, pp. 209-210 in Greaya, Sartre, Jean-Paul, Editura Univers,
Bucuresti, 1990, p. 9. ;

337 Jean-Paul Sartre, L'Existentialisme est un Humanisme, Les Editions Nagel, 7, R. de Savoie, Paris-VI, 1946, p.
95.

3% bidem, p. 93.
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pentru care viata nu este un dat impietrit, ci o transformare care depinde numai de imaginatia

si disponibilitatea spre actiune a subiectului.

In noua etapd a existentei, Manole va descoperi, drept conditie, respectul fatd de
,.celalalt”®®. Trebuie exclusa viziunea unidirectioanala, nu doar subiectul poate influenta pe
ceilalti, dar si ceilalti sunt puncte de sprijin pentru subiect pentru a obtine un adevar despre
sine, cici ,,I'autre est indispensable a mon existence”**°. Descoperindu-si intimitatea, Manole

afld si particularititile lumii. Aceasti ,,inter-subiectivitate”34!

1l asaza pe Manole fata in fata cu
libertatea celorlalti si trebuie sa tina cont de ceea ce sunt ei. Robii Turnului au jertfit tot ce au
avut in numele inaltarii lui: efortul, mestesugul si chiar viata. Se va distanta de ei cdnd nu va
avea ce sd le ofere in schimbul acestei daruiri totale de 30 de ani. Fiul sdu traieste doar pentru
confruntarea cu tatil, vrand sa razbune pasivitatea de care a dat el dovada cand, in urma cu ani
buni, oamenii din cetate au alungat-o pe sotia lui. Ea va muri asteptandu-si sotul, iar fiul va
muri Tn confruntarea cu Manole care 1si va dezvalui inabil identitatea, nereusind sd atenueze
pofta de razbunare a tanarului. Hotii din padure traiesc agreand o filosofie existentialista,
potrivit cdreia societatea este dusmanul comun, e ,,un sobolan prins in capcana conditiei
umane” [Lovinescu, t, vol. I, p. 413]. in fratia oamenilor liberi, pe care ei vor sa o intemeieze,
nu il vor primi pe Manole. In timp ce hotii sunt ,,0ameni adevarati”’, Manole este un om liber

si ,,Asta nu se poate indura.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 416]. Lipsit de orice conditionare, iesit

de sub vraja idealului artistic, Manole apare hotilor ca un om capabil de orice imprudente.

Revenirea la Batranul alchimist ii ofera o lectie necesara despre omenie ce 1-ar fi ajutat
sa incheie Turnul Lunii, dar pe care continud sa o ignore. Piatra unghiului era ,,simtul umanului.
Solidaritatea cu omul.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 419]. Ca lider, vazuse in oameni doar mijloace
prin care putea clddi, nu i-a vazut ca scop in sine, stingand ,,flacara din ei”. Batranul nu il iarta
si 11 dezvaluie consecintele asupra lucratorilor lui: ,,Raspandesti in jurul tdu moarte, si gandirea
ta e stearpd pentru cd Insuti ti-ai pierdut, fard sa stii...(...) omenia.” [Lovinescu, T, vol. I, p.
421]. Tn larmarocul piacatelor, este respins pentru ci ,,pacatul dumitale e absolut, pe cand cele
de care dispunem noi sunt relative” [Lovinescu, T, vol. I, p. 432]. E banuit ca a tintit pacatul
titanesc: ,,Stapanirea pamantului!” [Lovinescu, T, vol. I, p. 432]. I se oferd un singur lucru
salvator: streangul, pe care il refuza, cici a descoperit c4, traind, poate fi sprijin umanititii. In
Cetatea fara Soare, Omul Negru nici nu-l poate infrunta pe Manole, caci venise la el fara
omenie. Lui Manole, Omul Negru 1i reproseaza cd a ,,vanat grandoarea omului” [Lovinescu, T,

vol. I, p. 442], uitand de lucrurile modeste. Aceasta oglindire in ochii celorlalti este necesara,

339 bidem, p. 66.
3401 bidem, p. 67.
3411bidem, p. 67.
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la fel cum Goetz solicita: ,,Am nevoie sa fiu judecat. (...) ma cunosc prea bine ca sa ma incred
Tn mine. Nu-mi vad sufletul fiindca stau cu nasul in el: trebuie ca cineva sa-mi imprumute ochii

lui. "

Manole isi va construi noul proiect fiind, pentru prima data, atent la proiectul celorlalti
din care bunatatea, spiritul meditativ si curajos, masura si modestia faceau parte. Scopurile
concrete ale celorlalti contineau inerent si libertatea. ,,En voulant la liberté, nous découvrons
qu'elle dépend entierement de la liberté des autres et que la liberté des autres dépend de la

ndtre.”3*® Abia din acest moment, el incepe si triiasca in deplind armonie cu oamenii.

Ca erou ce urmareste depasirea esecului prin angajarea in actiune, Manole se Inscrie n
seria eroilor sartrieni: Oreste din Mustele si Goetz din Diavolul si Bunul Dumnezeu. Omul
existd mai intai si apoi se defineste. ,,Il n'est d'abord rien. Il ne sera qu'ensuite et il sera tel qu'il
se sera fait”®*. Potrivit existentialismului ateu, ,,Existenta precede esenta”3*. Admitand ci
Dumnezeu nu exista, omului 1i rdmane libertatea de a alege ce doreste sa devind, chiar si dupa

unul sau mai multe esecuri. Omul este un proiect in devenire care isi apara continuu demnitatea.

Aflat la sfarsitul unui proiect esuat, pentru care se pare ca nu a fost inzestrat, Manole isi
reevalueaza actiunile viitoare cu mai multd responsabilitate. Dacd primul esec aruncd o umbra
de indoiala cu privire la abilitatile lui Manole, al doilea esec 1-ar confirma in réndurile
perdantilor. Pentru ca primul ideal a transformat in victima si pe initiator, si pe cei ce au slujit
lui, in al doilea proiect, angajarea nu se poate realiza fara o severa precautie. Responsabilitatea
este dubla: fata de individualitatea sa si fata de ceilalti. Manole trebuie sa tina cont cd, atunci
cand alege noul proiect, alege pe toti ceilalti. Nimic din ce a ales el nu poate fi bun pentru el
provocand rau celorlalti. Manole, dupa primul esec, s-a confruntat cu adevarul potrivit caruia
,,hotre résponsabilité est beaucoup plus grande que nous ne pourrions la supposer, car elle
engage I'humanité entiére”®*®. Astfel, Manole alege ca valoare umani, pentru sine si pentru
intreaga epocd, omenia. Responsabilitatea fatd de cei morti, pret ce atdrnd greu pe constiinta lui
Manole si pe sufletele ce se simt conduse cu asprime, aminteste de mortii din piesa

dramaturgului existentialist, Mustele, ce revin anual din pestera din Argos, insotiti in serbarea

342 Jean-Paul Sartre |, Diavolul si Bunul Dumnezeu In Mustele, Cu usile inchise, Morti fird ingropdciune, Diavolul
si bunul Dumnezeu, Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998, p.
334.

33 Jean-Paul Sartre, L'Existentialisme est un Humanisme, Les Editions Nagel, 7, R. de Savoie, Paris-VI, 1946, p.
83.

341bidem, p. 22.

35bidem, p. 21. ]

346 Jean-Paul Sartre, L'Existentialisme est un Humanisme, Les Editions Nagel, 7, R. de Savoie, Paris-VI, 1946, p.
26.
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inchinata lor de puzderia de muste simbolizdnd remuscarea. Manole se teme cd mortii vor

invada viata lui viitoare devenind ,,paznicii incoruptibili ai crimelor’*’ lui.

Asadar, consecinta impotrivirii generalizate a universului obiectiv, material a fost

imblanzirea constiintei protagonistului.

Protagonistul a trecut de la imperiul lui ,,a exista” la imperiul lui ,,a fi”, de la existenta la
esentd, cand parea ca 1i este cel mai greu. Ca Oreste, Manole capatd ecouri sartriene cand
descopera ca viata lui a inceput abia cand a abandonat ridicarea Turnului Lunii, abia daca
existase pana atunci. ,,Din toate stafiile care vagabondeaza azi prin oras, nici una nu € mai stafie
decat mine.”3*® Umanizarea lui Manole este declansati de intelegerea faptului ci si ceilalti au
pasiuni, dar ci el, tiranic, i-a incolonat pe toti pe drumul pasiunii sale. In acest mod, s-a
instrainat de cei apropiati, intocmai ca Oreste: ,,Am cunoscut iubiri fantasmagorice, sovaielnice
si risipite ca fumul, dar nu cunosc pasiunile dense ale celor vii”®*, a ramas ,,strdin celorlal‘gi”35O
si siesi.

,,Chietismul”®?, de care fusese acuzat Existentialismul sartrian, nu se mai regaseste in
structura lui Manole care ajunge un perseverent arhitect de proiecte. Cand materia Turnului
refuza sa se consolideze, protagonistul tatoneazd numeroase experiente investite cu putere
revelatorie. Revenirea la familie, tentativa de a se infiltra intre proscrisi, reintoarcerea la
Batranul alchimist, vizitarea larmarocului Pacatelor, a Cetatii fard Soare, adapostirea la ferma
existentei. Dar Manole ajunge la acest parcurs al actiunii dupa ce in prealabil fusese cautator al
ideii testate la nivel rational. Turnul Lunii fusese un angajament pe care il Imbratisase numai
dupa o indelunga proiectare. Toate etapele indltarii fuseserd depasite de mintea iscoditoare a
lui Manole, desi Batranul ales pentru a-1 calduzi avusese rezerve. Ucenicul reusea sa-si
depaseascd Maestrul si s-a Indepartat in final de cel care 1i sugruma spiritul. Manole se simte
materia la care se aplica.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 418]. La acest rezultat, va ajunge si Batranul,
dar dupd mult timp: ,,Dupd ani de meditatie, aici, in singurdtate mea, am ajuns sa inteleg ca

aveai dreptate.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 418]. Urmau sa descopere totusi amandoi, unul traind

347 Jean-Paul Sartre, Mustele in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdciune, Diavolul §i bunul Dumnezeu,
Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998, p. 42.

348 Jean-Paul Sartre, Mustele in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdaciune, Diavolul si bunul Dumnezeu,
Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998, p. 51.

3491bidem, p. 51.

301bidem, p. 51.

31 Jean-Paul Sartre, L'Existentialisme est un Humanisme, Les Editions Nagel, 7, R. de Savoie, Paris-VI, 1946, p.
9.
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in campul actiunii, celdlalt in cel al meditatiei, ca existd un nivel dincolo de care materia se
impotriveste. Proiectele marete se blocheaza in ,,catastrofa finald” [Lovinescu, T, vol. I, p. 418].
Fara corporalitate, ideea nu are valoare. Manole a inteles ca, doar prin ultima piesa adaugata,
Turnul Lunii putea trece din planul rational in cel real. Toata actiunea in care mobilizase mii
de sclavi se realizase cu gandul la ,,ultima caramida” [Lovinescu, T, vol. I, p. 419]: ,,Pentru ea
am zidit Turnul, si ea ¢ Turnul.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 419]. Abia la capatul actiunii putea fi

apreciata valoarea Turnului: ,,Finis coronat opus” [Lovinescu, T, vol. I, p. 418].

E posibil ca acest esec sa nu fi fost o surpriza pentru Manole pe care il scrutase de mult
cu ratiunea sa, dar nu se blocase din actul construirii. Metoda sa innoitd de a crea adauga
chietismului si actiunea si spera cd astfel ar fi putut cuceri noi frontiere. Si totusi si dincolo de
esec, existd reusitd. Manole a inteles astfel cd cerul nu este un punct geografic si cd nu se
cucereste cu turnuri, ci cu iubire fatd de oameni, adevarata piatra a unghiului cu putere

unificatoare fiind ,,simful umanului, solidaritatea cu omul.” [Lovinescu, T. vol. I, p. 419].

95352

In cheie sartriana, ,,'homme est condamné a étre libre”>, invatand sa traiasca fara sprijin

divin, ceea ce are un puternic efect mobilizator spre creativitate. ,,Un avenir vierge”3> il
detensioneaza pe Manole care, cu toate remuscdrile, cautd un drum pentru a-si rdscumpara
greselile primei alegeri. Manole este fecior de Domn, ca eroul lui Sartre, Oreste, care e fiu de
print, un om superior. ,,Existd oameni care se nasc angajati: ei nu au putinta sd aleaga, au fost
alungati pe drum, si la capatul drumului ii asteapta fapta, fapta lor (...).”3>* Nici unul, nici altul
nu s-a nascut angajat, fiecare a avut posibilitatea, tindnd cont de o serie de conditionari
dramatice, sa aleagd. Fiecare a asociat libertatea cu responsabilitatea, cu devotamentul fata de
ceilalti. ,,Oh, cat de liber sunt!”® exclama Oreste care nu risipeste resursele egoist, el le va

inchina comunitatii oropsite, Intocmai ca Manole: ,,Pe pdmantul dsta, nu exista decat un singur

om cu adevarat liber. Total liber. Si acela sunt eu...” [Lovinescu, T, vol. I, p. 416].

,,Oamenii sunt liberi. Tu stii asta, dar ei nu stiu.”*®, spune Jupiter lui Egist. Aceasta este
o lege a firi1 pe care sclavii lui Manole o intuiesc, dar nu o pot articula ca axiomad. Ei doar
protesteazad sub diferite forme, pana ce reusesc sa inlature actiunea dominanta a lui Manole,
liber si el sa inteleagd conditia lui si a celorlalti. Nobil, Manole devine atunci cand pleaca din

cetate cautand adevarul existentei. Manole se elibereaza, in final, de patima ridicarii marii

352 Jean-Paul Sartre, L'Existentialisme est un Humanisme, Les Editions Nagel, 7, R. de Savoie, Paris-VI, 1946, p.
37.

381 bidem, p. 39.

354 Jean-Paul Sartre, Mustele in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdciune, Diavolul §i bunul Dumnezeu,
Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998, p. 22.

35 |bidem, p. 23.

3% |hidem, p. 64.
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constructii si abia atunci Incepe sa priveasca spre oameni si sa-1 ajute cu adevarat. Privirea lui
este mobild, dinspre idealul artistic spre fiinta umana ca scop in sine, savarsind fapta. El o va
salva pe fata care, inainte, il ingrijise si-1 ajutase sa se insdnatoseasca precum o facuse si cu
marul ,,cu lemn mort” [Lovinescu, T, vol. I, p. 450] caruia i crescusera ,,frunzulite lucioase si
tari.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 450]. Iesit de sub tirania Turnului Lunii, Manole este mai puternic
si mai convingitor decat inainte: ,,Un om liber intr-un oras e ca o oaie rdioasi intr-o turma.”**’
Abia din acest moment, e liber s intreprinda cu adevarat binele pentru semenii sai: ,,Din clipa
in care libertatea a ficut explozie in sufletul unui om, zeii nu mai pot nimic impotriva lui.”3%®
Libertatea trebuie protejata pentru fiecare, mai ales in societate, la modul generalizat, ea este
mereu privitd de ceilalti ca un bun ce trebuie vanat: ,,Nu uitati cd avem acelasi dusman,
societatea, si acelasi steag, libertatea.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 413]. Intotdeauna, unde exista

libertate, exista si detractori ai ei: ,, Traiasca libertatea de a nega libertatea!” [Lovinescu, T, vol.

1, p. 413].

Libertatea absoluta poate fi o povard; Manole simte cd nu existd o predestinare, ca nu
poate sa identifice semne ale unei gandiri superioare care i-a ales calea. Aceastd absenta a
jaloanelor fixate dinainte consuma dramatic fiinta care e astfel obligatd sa ia decizii, sa
actioneze si sa-si asume consecintele. Percepand astfel existenta, ca o totald asumare, ea pare

un blestem: ,,Am fost blestemat sa n-am pe lume carare.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 419].

Omul total liber este Infricosator pentru ceilalti si de neacceptat printre ei. Manole se
declara ,,singurul om cu adevarat liber” [Lovinescu, T, vol. I, p. 416] si tocmai aceasta

singularitate il face indezirabil printre hoti.

Renuntarea la inocenta face parte din itinerariul devenirii eroilor existentialisti, Oreste si
Manole. Acesta din urma alege pactul faustic pentru a ridica Turnul Lunii, iar Oreste alege
crima pentru a putea demonstra atasamentul fatd de Argos. Amandoi doresc indltarea
comunitatilor lor, dar aleg, mai intai, sd coboare in apele sulfuroase ale crimei. ,,Trebuie sa
cobor pani la voi — sunteti in fundul unei vigiuni, tocmai la fund.”**°, declari Oreste
pregatindu-se pentru a savarsi fapta eliberatoare, idee pe care o imbrdtisase si Manole, sub

forma acceptarii robilor ce devenisera victime ale Turnului.

357 |bidem, p. 65.
38 Jean-Paul Sartre, Mustele in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdaciune, Diavolul si bunul Dumnezeu,

Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998, p. 66.
39 |bidem, p. 54.
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Crimele celor doi ii transformi in ,,leprosi”3® in ochii comunititii - si Oreste, si Manole

sunt respinsi de comunitate. Exista la amandoua personajele o cdutare a libertatii, o stare ce i
determini sa se simti ca niste ,,venetici”®!, | ca aschia in carne sau ca branconierul in pidurea
stipanului.””%? Chiar daci este admisi o putere divini creatoare a omului, eroul existentialist
iese de sub tutela stapanului, dupa cum o spune explicit Oreste in confruntarea cu Jupiter: ,,Eu
sunt libertatea mea! De indati ce m-ai zamislit, am incetat sd mai fiu al tdu.”%%® Omul
existentialist are capacitatea lui Oreste de a simti ca in Cer nu mai era nimic, nici Binele, nici
Riaul, nimeni care si mai dea porunci.”3®* Libertatea primiti de Manole prin pactul faustic era
limitata, ca ,,un surghiun.”®® El a trebuit si se elibereze cu adevirat, si aleagi un drum cu grija
de a nu se intoarce la drumurile nenumarate care duc catre pactul faustic, la fel cum pentru
Oreste multe duceau citre Jupiter. Pentru ci ,,fiecare om trebuie si-si nidscoceascd drumul”3®,
si el, Manole, trebuie sa incerce mai multe cai de eliberare. Va verifica astfel ce inseamna sa fii
liber. Va intelege ca libertatea aduce cu ea spaima, insingurarea, va iesi din zona in care, prin
pactul faustic, avea odihna asiguratd. Cand decide sa se ofere mortii, Manole diminueaza
puterea Batranului cu puteri mefistofelice, 1a fel cum Oreste vestea amurgul lui Jupiter. Ambele
personaje sunt purtatoare de mesaj existentialist: ,,Viata omeneasca incepe de partea cealaltd a
disperarii.”30’

Sunt similari prin dorinta de a fi ,un om printre oameni”3%®, prin Fapta care si-i
individualizeze. Dar, la inceput, unul este neprihanit, iar celalalt este pervertit. Pe Oreste, nu-I
vrea nimeni, este un exilat, din cauza ,,stanjenitoarei nevinovitii”*®, in timp ce Manole este
respins pe rand de fiul sdu, de hoti si apoi de cei din larmarocul Pacatelor din cauza rigorii cu

care s-a consacrat idealului sau. Nimeni nu putea rezista acelei tarii dezumanizante, venite

dintr-un pact faustic. Sunt doi sfinti surghiuniti, alungati de semenii lor.

O diferenta exista intre Oreste si Manole; in timp ce fapta lui Oreste presupune ca el sa
fie un ucigas dupa ce fusese un inocent, in cazul lui Manole situatia este inversata, dupa ce a

ingdduit moartea pentru creatie, a ajuns la a se oferi pe sine mortii pentru a-i salva pe ceilalti.

360 Jean-Paul Sartre, Mustele in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdciune, Diavolul §i bunul Dumnezeu,
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Amandoi reafirma forta omului ce vine din libertatea de a alege. Oreste pedepseste, prin crima
sa asupra lui Egist, un adulter si prelungirea subordonarii tuturor cetatenilor din Argos prin
exploatarea cdintei lor, iar Manole, prin acceptarea mortii sale, pune capat pactului faustic si
lasd urmasilor un mesaj optimist. Urmasii lui vor Intelege ca esecul lui este semnul clar ca doar

prin ei ingisi oamenii vor izbuti sa se purifice, avand incredere in puterea lor interioara unificata.

Schimbarea este in puterea omului, cu atat mai mult cu cat prima alegere a dus la
tulburarea vietii sale si a celorlalti. La larmarocul Pacatelor, Manole cere o patimd omeneasca:
,,nu cer decat o scanteie de dorinta, ca sa aprind inima asta de iasca. Trufie, rautate, invidie,
orice!” [Lovinescu, T, vol. I, p. 432]. Lui Manole, pentru ca isi pierduse omenia in pactul
faustic, ,,pacat absolut” [Lovinescu, T, vol. I, p. 432], nu i se poate oferi nimic decat un streang
pe care el 1l respinge si care are valoarea unei noi alegeri.

Parcursul vietii 1l va determina pe Manole sd aleaga a doua oard, astfel incat sa evite
suferinta in numele idealului, oricare ar fi el. El ,,nu poate sd nu aleagé”?’m, sa nu se implice

intr-un nou proiect, care va avea un impact mai modest, dar va fi mai patrunzator, reusind sa

ajunga la sufletul oamenilor.

E necesara schimbarea categoriei in care a evoluat pana atunci eroul; din randul célailor,
trebuie sa treacd in cel al salvatorilor. Spera ca viitorul proiect nu va mai avea victime, intrand
in randul ,,nebunilor”, singurii care ,,nadajduiesc” [Lovinescu, T, vol. I, p. 436]. Va face alegeri
pe masura recomandarilor Omului Negru: sa aduca soarele ascuns in brazda, sa ajute familia
sdracd ce locuia la ferma, sa Intemeieze ,,un oras” [Lovinescu, T, vol. I, p. 447]. Sprijinul adus
este evident, Tncat ,,Ogoarele rodesc intreit, vitele s-au ingrasat, pana si ei (cei de la ferma) au
mai prins puteri. Caruta mortii nu le mai da tarcoale.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 442].
Reintegrarea intre oamenii simpli se face cu blandete: ,,La usa celor umili, se bate cu umilinta.”
[Lovinescu, T, vol. I, p. 442]. Existenta omenirii este vulnerabild, nicio zeitate nu se indupleca
sa sprijine planul uman potrivit lui Elonam, profetul de la Tarmarocul pacatelor: ,,M-am intors
cu fata spre cer si am deschis o poartd mare. Am intrat si n-am vazut pe nimeni. Am strigat si
n-a raspuns nimeni. Prin colturi isi intindeau panza paianjenii si in crestet cantau cucuvelele.
Adevir griiesc voud: Dumnezeu e deserticiune!” [Lovinescu, T, vol. I, p. 437]. In conditiile
acestui abandon divin, doar un seaman poate salva faptura inocenta a fetitei sarmanilor fermieri
si, de aceea, Manole face alegerea finala: ,,logodna cu lucrurile simple ale vietii si pdmantului!”

[Lovinescu, T, vol. I, p. 452], adica jertfa personala.

370 Jean-Paul Sartre, L'Existentialisme est un Humanisme, Les Editions Nagel, 7, R. de Savoie, Paris-VI, 1946, p.
78.
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Angajarea lui n proiectul ridicarii Turnului se datoreaza credintei sale ca omenirea se va
schimba: ,,Spunea ca Turnul o sad-i facd pe oameni mai buni si mai intelepti.” [Lovinescu, T,
vol. I, p. 392]. O schimbare radicala inregistreaza cei din jurul sau; 1a inceput, era bland, potrivit
marturisirii unui sclav: ,,Intra din casa in casa. Nu se temea de cele sarace, si cand vorbea, ni
se incdlzeau inimile.” [Lovinescu, T. vol. I, p. 392], iar, mai tarziu, capata privirea rece, potrivit
Hotului III: ,,Daca o sa se uite la voi, o sa innebuniti de spaima si au sd va Inghete inimile.”
[Lovinescu, T, vol. I, p. 416]. Proiectul initial este violent, crud si oamenii se plang de gradul
mare de exigenta pe care li-1 cere Manole pentru Turnul Lunii, efort solicitant si chiar moarte:
Sclavul I1: ,,Cinci copii mi-au pierit sub schele.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 392] si Sclavul IV:
,,De trei ori, am fugit. in noaptea asta, mai incerc o datd.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 392].

,.Spectacolul fricii”*"* pandeste constant pe omul care stie ci este obligat si faci numai

acte exemplare. Angoasa face parte din orice act de angajare pentru ca: ,,tout se passe comme
si, pour tout homme, toute I'humanité avait les yeux sur ce qu'il fait et se réglait sur ce qu'il

fait.”3’2 Angoasa sartriand apare atunci cand existi ,,sperantd”3"

, »,facand parte din actiunea
insisi”®"*. Manole va actiona ca si cand Divinititii, daci ar exista, nu i se poate cere si aranjeze

lumea dupa dorintele noastre.

Tnainte de a fixa ultima piatra, piatra unghiului, Manole marturiseste: ,,Mi-e frici.”
[Lovinescu, T, vol. I, p. 395]. Incheierea lucrului la Turnul lunii va aduce multe consecinte;
pana la cele pozitive, Manole este ingrijorat de cele negative. Fusesera multe vieti sacrificate
pe care el a trebuit sa le inregistreze ca un contabil pentru a nu risca stoparea ascensiunii. Stia
ca va veni timpul pentru a da explicatii in fata urmasilor celor morti si chiar in fata celor morti,
dacd admitem ca posibil scenariul din piesa Mustele a lui Jean-Paul Sartre. Incheierea boltii
prin piatra unghiului insemna, in acelasi timp, si un mare esec imediat: declansarea
rechizitoriului siu si de catre sine, fiind o constiinta superioari: ,,Intr-o zi o0 si ma gandesc si
la asta (la moartea celor ce au lucrat la Turnul Lunii).” [Lovinescu, T, vol. I, p. 397].

Generatia care l-a ajutat la ridicarea Turnului Lunii, cu sigurantd, nu va izbuti sa mai

vada, din cauza acestui pret platit cu vietile ei, valoarea creatiei umane, sprijinul dat omului

pentru a fi mai aproape de Cer. Urmasii vor putea aprecia diminuarea distantei dintre Cer si
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Pamant sau poate si ei vor dispretui Turnul, infricosandu-se de aceastd supraveghere contigua
si agasanta. Manole e constient cd e zadarnic pentru contemporani tot efortul lor si dirijarea pe
care el le-o ofera spre Inalt, cici acest taram, investit cu sacralitate, se cucereste cu prea multe
vieti pierdute: ,,Rosturile lui (ale Turnului Lunii) nu vor fi intelese de oameni decat peste zeci

de ani. Poate sute. Atunci au sa-l binecuvanteze.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 397].

Culpa creste angoasa personajului in calitatea sa de parinte. Fiul sdu este agentul extern
care va distribui o parte a pedepsei. Situatia este intalnita si in piesa Mustele unde Oreste vrea
sd comitd o dubla crimd, a mamei tradatoare si a unchiului, Clitemnestra si Egist, Manole este
si el un tata asteptat pentru a fi ucis de fiul sdu care-1 reneaga pentru ca a abandonat-0 pe mama
lui pentru a construi Turnul Lunii. Manole este judecat de fiul siu cu ,.tAndrd trufie”®”,
excluzand clementa. El raspunde violentei cu violentd si perpetueazd acelasi comportament
celor pe care ii respinge, avand convingerea cu care se confrunta si Clitemnestra din piesa lui

Sartre: ,,Celor tineri lesne le vine s osandeascd, ei n-au avut inca ragaz sa faca rau.”376

Pactul faustic, de care cititorul afld abia in Tabloul IV, provoaca si el aceasta ,,feama”.
»Ziua cea din urma”, cand multumit de sine Insusi va putea spune clipei: ,,Ramai, ca esti atat
de frumoasa!”, marcheaza termenul scadentei. Manole se simte cuprins de ezitéri, de dorinta
de a se sustrage intelegerii fatd de celebrul erou al lui Goethe care isi imagina cu nerabdare
momentul cand va plati lui Mefistofel pentru bucuria de a cunoaste fericirea: ,,Ingaduit iti e
atunci in lanturi sd ma fereci./Atuncea moartea batd-n turn de acioaia zgomotoasa,/Atunci
scapat de slujba esti, cum se cuvine,/Atuncea ornicul sa stea, aratatorul cada,/Oprit sa fie timpul

pentru mine!”%"’,

Unde exista apasarea pacatului, marea eliberare nu se poate realiza. Oamenii lui Manole
sunt angajati, dar se implica doar fizic in construirea Turnului Lunii, ei nu Tnaltd si in inima lor
o ,,scard” spre Cer. Pe masurd ce si-ar regla viata interioard, ar lupta pentru dobandirea
echilibrului diminuand letargia spirituala. Zidind, ei trebuie simultan sa se autozideasca, sa se
construiasca prin ei insisi. Orice implicare cu dramuirea resurselor Tnseamna o indoiala si ea se
concretizeaza in numarul mare de vieti pierdute. Mor doar cei care nu cred in maretia omului,
doar cei ce se implica de teama, doar cei care vor sa ajunga sus, dar exclud lucrul cu sinele:
,»(...) e adevarat cd mor ca mustele si ca razele Turnului imprastie o molimd ciudata?”

[Lovinescu, T, vol. I, p. 397]. Piesa reactualizeaza ecouri sartriene din Mustele. Sclavii ce

375 Jean-Paul Sartre, Mustele in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdaciune, Diavolul si bunul Dumnezeu,
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lucreaza la Turnul lui Manole se tem de introspectie pentru ca ii pune in legatura cu sinele si

stiu cate slabiciuni tainuieste.

Angoasa aceasta este inhibanta, dirijandu-i spre o existenta fara idealuri. Avand constiinta
incdrcata, daca s-ar admite existenta unei puteri divine, ei cred ca, pentru a-i salva, le-ar impune
canoane apasatoare si limite clare. Manole vrea sd-i ajute pe oameni sd treacd tocmai aceasta
granitd a gandirii ce-i tintuieste de milenii: sd accepte ca sunt liberi. Cainta este o stare

99378

conservata de zei cdrora ,,le plac aceste suflete jalnice”’® cu dorintd de ascensiune.

Stabilitatea, certitudinea si posibilitatea de inaintare continua sunt cateva din aspiratiile
fiintei umane. Manole alege initial calea ratiunii, sperand ca va fi protejat de dezamagiri. Exista
trepte pe care eroul le va urca, dar, gradat, va ajunge la un nivel la care ratiunea va supune
materia la incercari pe care nu le va mai putea trece. Realitatea materiald si-a dezvaluit limitele.
Cautand sa verifice identitatea dintre ratiune si materie, Manole a uitat de realitatea umana. De
la indltimea absolutd a Turnului Lunii, va cobori intre oameni fiind si aici Intdmpinat de
instabilitate si incertitudine. ,,Am parasit un univers rational si m-am trezit intr-o lume dementa
in care nimic nu se leagad.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 420], marturiseste el Batranului. Setea
aceasta de rigoare nu va putea fi niciodata potolitd, universul material si uman tocmai prin
aceasta se caracterizeaza: continua versatilitate si vulnerabilitate. Batranul il atentioneaza ca
realitatea isi are si ea legile ei pe care Manole le-a uitat: ,,Si dacd universul tau rational e, de
fapt, alienat, iar lumea pe care o socotesti dementa isi are ratiuni pe care tu nu le mai intelegi?”
[Lovinescu, T, vol. I, p. 420]. Gandirea sa organizatd geometric, care isi demonstrase o datd
neputinta, era incompatibild pentru coabitarea cu oamenii. Ei traiesc cu viciile lor, intr-0
simbioza functionald, inlaturarea lor ar insemna anularea caracterului autentic uman.
Surprinzator, la larmarocul Pacatelor, Manole orgoliosul afla ca el este cel mai pacétos dintre
toti pentru ca visul lui a adus moarte. Este un strdin in lume pentru ca a ramas insensibil la
pierderea a mii de vieti omenesti In numele unei constructii care era sortitd sa ramana doar o
idee. El, care dorise, prin Turnul Lunii, ,,sa-1 facd pe oameni mai buni si mai intelepti”
[Lovinescu, T, vol. I, p. 392], se indepartase dramatic de ei, devorat de cruzime si imoralitate.
Va invita treptat legile existentei oamenilor simpli pe care va ajunge sa-i pretuiasca. Turnul
Lunii, in numele caruia jertfise pana atunci mii de vieti, este acum jertfit pentru a salva o singura

viata: cea a fetitei de 15 ani.

378 Jean-Paul Sartre, Mustele in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdaciune, Diavolul si bunul Dumnezeu,
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Abia in acel punct al existentei, Manole realizeaza Fapta care 1l va scoate din anonimat
si devine si el, precum personajul sartrian, Goetz, ,,un om intre oameni”3’®. Oboseala in a
deosebi Binele de Rau, in a fi strdin celorlalti si siesi inceteaza si, de-abia din acest punct,
incepe si simti ci triieste. ,,Surghiunul”® siu se incheie cand ajunge la limanul umanititii
dupa zidirea icarica.

Emanciparea poate fi uneori respinsd de comunititile umane dacd modalitatea de
implementare de catre eroii civilizatori este spinoasa si duce mai mult la o raticire. Faust
intelege prin indelungul itinerariu al cdutarii fericirii c@ aceasta stare se dobandeste in deplina
conexiune si daruire cu ceilalti. Convingerea lui Faust este cd societatea umana asteapta eroi
salvatori carora li se dedica trup si suflet: ,,Sa se-implineasca opera cea mai mareatd /Ajunge-
un singur spirit pentru mii de brate.”®! Erou civilizator ar putea fi si Manole, dar comite o
greseald fundamentala: in timp ce Faust oferd milioanelor de oameni libertatea lasandu-i sa
lupte zilnic pentru apirarea limanurilor atacate de ,,mlastina ce se intinde langa munte”®®2, eroul
lui Horia Lovinescu le oferd un scop inaltator pe care insa ei 1l resimt ca subjugare, ajungand
,,robi” [Lovinescu, T, vol. I, p. 393]. Eroii, ei insisi, sunt constienti de sansele reale de reusita
a demersului lor: Faust intelege ca in planul lui cu succes ,,Mijeste incheierea-nalt-a-
ntelepciunii”®?, in timp ce Manole evalueazi obiectiv demersul sau si-i vede lacuna ce ar avea
puterea de a duce la esecul general: ,,Stiintd, nu intelepciune. Timpul intelepciunii n-a venit
incd.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 396]. Eroul goethean incurajeazd omenirea sa creada ca ,.tara-

paradis™3%

poate fi creata de ei insisi, in plan terestru, exclusiv rezultat al daruirii si efortului
n solidaritate, Tn timp ce eroul lui Horia Lovinescu instituie un paradis creat de o entitate extra-
terestra care se cucereste cu asalturi sangeroase si care, in final, Ti Tnvinge, Tmpingandu-i intr-o

conditie de sechestrare terestra.

Lumea ideilor este functionald, calculele lui Manole se incheaga, dar realitatea refuza sa
le confirme. Discrepanta dintre planul ideatic si cel practic este coplesitoare pentru Manole care
se Impotmoleste la addugarea ultimei piese: piatra unghiului. Constructia Turnului se
desfdsoara anevoios si totusi se inalta, neputandu-se ajunge la momentul desdvarsirii. Temelia

turnului este puternic legatd de pamant, dar bolta se prabuseste constant, zadarnicind eforturile

379 Jean-Paul Sartre, Diavolul si bunul Dumnezeu In Mustele, Cu usile inchise, Morti fara ingropdciune, Diavolul
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reluate energic. Cerul nu accepta aceasta vecinatate creatd de omul care simte ca nu poate trai
fericit decat gasind mijloace de indepartare de conditia telurica. Manole se simte un exilat pe
pamant si doreste un orizont infinit In care sa se poata desfasura. Treizeci de ani sunt un pret

pe care 1l oferd fard negociere tocmai pentru a cladi o punte intre Cer si Pamant.

Pasiunea pentru ideal ajunge sa nimiceasca ce are fiinta umanad mai frumos: sufletul. Cand
pentru Tmplinirea idealului resursele umane nu sunt suficiente, exista credinta in mitul faustic.
Implinirea este mereu viciatd de pierderea sufletului, de dezumanizare. Protagonistul piesei
Omul care si-a pierdut omenia trece printr-o situatie unica: desi a facut pactul faustic, creatia
mult visata nu se poate inalta. Exista ceva mai presus de Rau care il saboteaza si il obligd pe
erou sd Inceapd peregrindrile ce 1i vor fi cu adevdrat salvatoare. El, care ceruse continuu
celorlalti sa se jertfeasca in numele creatiei, se transformase intr-un simbol al tiraniei, al
dispretului fatd de oameni. Abia atunci cand se va jertfi pentru ceilalti, atunci va umple vidul
interior i va confirma nasterea in inima sa a iubirii de oameni, adica omenia. Acesta este
punctul sublim din care ar fi trebuit sa inceapa fapta sa salvatoare a omenirii. A plecat vazand
in oameni mijloace prin care isi va putea implini visul, nu scopul suprem. Constientizandu-si
panta spre care a alunecat 30 de ani, in care sublimul a fost viciat de grotesc, Manole devine
stapan al existentei sale. Pentru a-i salva pe ceilalti, intelege ca trebuie sa se salveze pe sine.
Era infailibil in calculele matematice, un iscusit arhitect al Turnului, cel putin in teorie, dar un
arhitect nepriceput al sinelui. Sufletul Tl pierduse in urma pactului faustic, trupului golit 1i da

valoare cand il jertfeste pentru salvarea Fetitei care il ingrijise.

Eroul existentialist cauta adevarul in cer si pe pamant, in bine si in rdu, in frumos si in
urat. Sartre, in Cuvintele, marturisea: ,,sunt cand balon, cand scafandru, cateodatda amandoua la
un loc, cum se cuvine in viata noastrad. Locuiesc in cer din obisnuintd si scormonesc in adancuri

fird prea mari nadejdi®®®

. Manole penduleaza intre doud lumi pentru a descoperi sensurile lumii
si pentru a porni in actiune. Merge spre familie, pe care vrea sa o recupereze, dar, neizbutind,
se indreapta catre taramuri Intunecate ale hotilor, ale Iarmarocului de pacate, ale Cetatii fara
Soare. El se aseamana lui Goetz din Diavolul si Bunul Dumnezeu, care se Simtea scindat intre
Bine si Rau, desi nu urmarea decat savarsirea Binelui: ,,in gatlej am iadul, iar in urechi am

raiuln386

Umanitatea nu mai este protejatd nici de divinitate, nici de oamenii alesi. Divinitatea

(Jupiter) 1si pierde strdlucirea, lasand la vedere indiferenta in piesa Mustele cand rosteste lui

385 Jean-Paul Sartre, Cuvintele. Greata, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1997, p. 66.
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si bunul Dumnezeu, Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998p.
328.
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Egist: ,,Nu iubesc pe nimeni.”®’. Omul puternic rispunde cu asprime celorlalti reclamand
comportament exemplar, aproape neomenesc: ,,Omul a detronat zeii si le-a preluat puterea. De
treizeci de ani, stapanul nostru n-a avut o desfatare omeneasca. De treizeci de ani, n-a plans, n-

aras. Nu e om. E un supra-om: omul viitorului.” [Lovinescu, T, vol. I, p. 401].

O ambiguitate a consecintelor Binelui si Raului se contureaza, Manole confruntandu-se,
prima data, cu respingerea de catre robii Turnului, iar a doua oard cu respingerea de catre
Batran, hoti si Omul Negru. De cate ori a vrut sa aduca Binele In comunitatea umana, Réul s-a
aratat ca unul din rezultatele dominante, desi nu fusese programat. A ajuns, din cauza
consecintelor faptelor bune, la aceeasi conditie invocatd de Goetz: ,,Singuratatea pe care o da

Binele, cum s-o deosebesc de singuritatea pe care ti-o di Raul?”8

Protagonistul din Omul care si-a pierdut omenia, ca si cel din Mustele pleaca din cetate.
Oreste innoieste regatul si pleacd, Manole alege sa plece in moarte. Vor fi regi fara tara si fara
supusi, purificati de tentatia de a dispune de ceilalti, ldsand pe fiecare sa-si aleagd drumul vietii.
Manole va elibera pe toti de patima creatiei sublime si acaparatoare, Oreste va lua eriniile la fel
cum luase cantaretul din fluier sobolanii din orasul lui Scyros. Manole pleaca printr-0 ,,moarte
aseptica”®®® din comunitatea pe care a vrut s-o salveze, in timp ce Oreste duce la bun sfarsit
eliberarea de remuscari a comunitatii din Argos. Fiecare a urmarit sa realizeze o fapta prin care
si se anuleze existenta ,,in vizduh*%, intre lumi, ajungand nerevendicati de nimeni. Spaima
de singuratate este atat de mare incat, pentru a se integra, si Oreste, si Manole recurg la actiuni
radicale din care eticul este pus sub semnul intrebarii. Oreste, spre deosebire de Manole, se
confeseaza, ilustrandu-si disperarea: ,,0 fapta care sa-mi dea dreptul sa ma socotesc de-al lor;
dacd as putea sd-mi insusesc, fie si printr-o crimd, amintirile lor, groaza si sperantele lor (...),

chiar de-ar fi si-mi ucid mama...”%°!

Ambele personaje, dupa fapta lor, vor pleca spre ei insisi. Dacd ar fi sd parafrazam replica
lui Oreste adresatda Electrei, am putea emite aceasta variantd atotcuprinzatoare: ,,Vom merge
(...) spre noi insine. De partea cealaltd a raurilor si a muntilor se afla un Oreste, o Electra si un

Manole care ne asteapti. Va trebui si-i ciutim cu ribdare.”3%

Dupa Lumina de la Ulmi, Citadela sfaramata, Oaspetele din faptul serii, Elena si Hanul

de la rascruce, Horia Lovinescu scria si reusea sa publice Omul care si-a pierdut omenia. La

387 |bidem, p. 63.

388 |bidem, p. 323.

389 Jean-Paul Sartre, Cuvintele. Greata, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1997, p. 74.
3% Jean-Paul Sartre, Mustele in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdciune, Diavolul §i bunul Dumnezeu,
Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998, p. 22.

391 |bidem, p. 24.

392 |bidem, p. 86.
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doar patru ani de la debut, dramaturgul oferea literaturii un text ce amintea de dramaturgia
interbelica prin apelul la metafora si mituri, indepartandu-se ih mod curajos de grila obligatorie.
Meditatie pe tema aspiratiei catre ideal, trateaza in cheie existentialistd drama de idei, pentru a
oferi un orizont optimist cititorului potrivit caruia tocmai punctul maxim al deznadejdii
coincide cu punctul declansarii cautarilor si inceputul schimbarilor care-1 ajuta pe Homo
tehnicus sau Homo abstractus, printr-o serie de situatii dramatice labirintice, sa se elibereze de

tentatia tiranica.

Tn concluzie, angajat pe calea omeniei, Manole a descoperit echilibrul absolut, al
,logodnei cu lucrurile simple ale vietii si pamantului”, caci ,,nu iubesti nimic, daca nu iubesti
tot”. ,,Ravna aprigi de a face bine”, ,,pofta de a nu mai fi rau”*3 sunt coordonate solide cucerite
de Manole prin esec, angajare, angoasa si responsabilitate, aducandu-I la un nivel de purificare,

incat si se bucure de el insusi ,,toatd vesnicia”3%,

111.5.2. Hanul de la rdscruce, paraboli a universului inchis®®®

Epoca in care Horia Lovinescu scrie piesa Hanul de la rascruce este una a schimbarilor,
a ezitarilor, a transformarilor, atat pe plan politic, cat si pe plan artistic. Evolutia literaturii din
aceasta perioada nu a putut sa nu reflecte sau sa nu se lase influentatd de transformarile politice.
Se naste o literatura puternic inraurita si chiar confiscata adesea de factori extrinseci, de ordin
ideologic, politic, religios si moral-pedagogic. Specifice procesului creator sunt rupturile
tragice, sincopele, constructia unor personaje compensatoare, cautand, prin puterea alegoriei si
a parabolei, culoare libere, in prezenta neintrerupta in viata literara a unei literaturi oficiale, de
uz propagandistic. Apreciind retrospectiv astfel de constructii, Ana Maria Narti, in revista
Teatrul, nr. 2, 1964, fixeaza tematic piesa lui Horia Lovinescu: ,,Existda o dramaturgie noua,
care preia direct tema universului inchis, analizand-o din perspectiva eliberarii si valorificarii
fortelor umane creatoare 1n conditiile societatii socialiste (...). Cu un viu simt al istoriei, Horia
Lovinescu cerceteaza procesul complex si chinuitor prin care ,,omul in cutie” — pentru a folosi
expresia cehoviana -, filistinul mai mult sau mai putin dotat, mai mult sau mai putin intelectual,

este smuls din carapacea lui de rasturnarile istoriei (...).”

393 Jean-Paul Sartre, Diavolul si Bunul Dumnezeu in Mustele, Cu usile inchise, Morti fara ingropdciune, Diavolul
si bunul Dumnezeu, Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998p.
338.

3% Jean-Paul Sartre, Diavolul si Bunul Dumnezeu in Mustele, Cu usile inchise, Morti fard ingropdciune, Diavolul
si bunul Dumnezeu, Sechestratii din Altona, Editura Rao International Publishing Company, Bucuresti, 1998p.
338.

3% Centa Mariana Artagea (Solomon), Hanul de la rascruce The parable of a closed universe, in The challenges
of communication. Contexts and strategies in the world of globalism, Boldea, lulian; Sigmirean, Cornel; Buda,
Dumitru-Mircea, Arhipelag XXI, Press, 2018, Tg. Mures, p. 332.
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Horia Lovinescu a fost contemporan cu un sistem totalitar ce a generat convulsiuni si
schimbari contrare valorilor elitei intelectuale din epoca interbelica. Intr-un timp relativ scurt
de la momentul debutului, dramaturgul a luat decizia de a raspunde artistic, prin cultivarea
parabolei, Tmpacand atat spiritul partidului, dar respectdnd si glasul constiintei. ,,Opera sa
dramaturgica devine un lanus bifrons care, cu o latura, inchind osanale partidului unic, iar, cu

alta, 11 critica™3%.

Rigorilor impuse artei dramaturgice de partid, Horia Lovinescu le-a oferit un raspuns cu
totul inedit, remarcandu-se prin faptul ca a creat, pe langa obligatoriile texte realist-socialiste,

si texte in care esteticul recupereaza terenul pierdut dupa 1948.

Fata de Lumina de la Ulmi (1954), de Citadela sfaramata (1955), de Oaspetele din faptul
serii (1955) si de Elena (1956), Hanul de la rascruce (1957) este rezultatul impletirii a ,,doud

95397

contexte™”’, cel fictional, lovinescian si cel real, postbelic, imaginile dobandind valoare de

simbol prin ,,subordonarea lor functiei de desemantizare si resemantizare, dar, cu deosebire,

celei de suprasemantizare a textului”.3%

Pentru a se activa aceste trei functii, textul parabolei trebuie sa aiba ,,fictiunea interioara”
(instituitd intre erou si personaje) si de ,,fictiunea exterioara”3® (urmirind relatia dintre autor
si lumea lui si a cititorului). In cele trei acte, tintind ,,fictiunea interioard”, piesa inregistreaza
relatia dintre personajele eterogene care, ,,in zilele noastre, undeva in Apus” [Lovinescu, HR,

p. 3], ajung la han.

Avand ca tema existenta in universul Inchis, piesa prezintd Profesorul, Batranul,
Logodnicul, Logodnica, Hangiul, Agentul comercial, Muncitorul, Femeia, Calugarul,
Magnatul si Actrita care se afld in trecere pe la han, intruchipand ,,0 noud versiune a
infernului”*®. Vor fi scoase din monotonia vietii lor de spaima provocati de un cutremur
puternic ale cdrui vibratii le vor interpreta gresit ca fiind produse ba de avioane cu reactie, ba
de tunuri aeriene. Pe masura ce pamantul se elibereaza de tensiunile acumulate subteran, si
personajele se defuleaza, fiind, spontan, smulse din zona conformismului si a autocenzurii.
Devoalarea lor se produce intr-o experientd la limita dintre viatd si moarte. Prin acest

mecanism, accentul incepe sa treaca de la fictiunea ,,interioara” la fictiunea ,,exterioard” care
p 5 29 H 29

3% Centa Mariana Artagea (Solomon), Hanu! de la rascruce The parable of a closed universe, in The challenges
of communication. Contexts and strategies in the world of globalism, Boldea, lulian; Sigmirean, Cornel; Buda,
Dumitru-Mircea, Arhipelag XXI, Press, 2018, Tg. Mures, p. 332.

397 Alexandru Zotta, Parabola literard, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 18.

3% |hidem, p. 18.

39 |bidem, p. 26.

40 Vera Calin, Alegoria si esentele. Structuri alegorice in literatura veche si noud, Editura pentru Literaturd
Universald, Bucuresti, 1969, p. 252.
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intrd in legatura cu autorul si publicul, victimd, in 1957, a socialismului. Suferintele
personajelor seamand, de la un punct, cu cele ale spectatorilor. Eficienta celor doua ,,fictiuni”
e asiguratd pentru ca ele se intrepatrund, actioneaza unitar si simultan si au capacitatea de a
crea un anagnorisis ,,un moment al constiintei, aproape de sfarsit care se leaga de inceput si ne
aratd ca drumul parcurs pana in acel moment nu e un simplu continuum, ci altceva, in forma
unei parabole, o poveste care (...) coboard si sfirseste in catastrofd.”*! Céand parcurge o
parabola, cititorul trebuie sd stie cd structura narativd nu are consistentd daca se ramane la
nivelul aparentei ei. Ea trebuie reevaluatd si inteleasd ca interfata epica de pe care trebuie
indepartat voalul pentru a-i afla intentiile. In felul acesta, se produce efasarea intaiului strat al

piesei care trebuie urmata de desemantizare si, apoi, de resemantizare.

Piesa lui Horia Lovinescu, Hanul de la rascruce, a fost considerata parabola inca de la
aparitie si interpretatd de aparatorii ideologiei comuniste ca text care reaminteste forta de a
proteja a comunismului de cataclismul capitalist. Dincolo de acest strat, multumitor pentru
comunisti, dramaturgul a mai construit un alt palier n care se ascunde mesajul subversiv: starea
de angoasa a fiintei moderne care se simte haituita de toate tipurile de conducere a caror intentie

principala e transformarea ei in subordonat, salvarea parand o utopie.

,,Calea revelatiei”*%? este, in Hanul de la rdscruce, mijlocul prin care epoca postbelica,

un adevarat univers inchis, este Infruntatd. Discursul este aglomerat de invective considerate
indreptatite pentru a sanctiona efectul nociv pe care l-au adus umanitatii variatele forme ale
totalitarismului: capitalismul, nazismul, fascismul si imperialismul. Din aceasta serie a relelor
secolului XX, lipseste totalitarismul atroce, atat de cunoscut spectatorilor romani: comunismul.
Tocmai el este cel vizat de intreaga opera, astfel ca, chiar daca textul nu-1 va rosti niciodata ca
marele culpabil al Europei de Est, spectatorului i se ofera destule aluzii pentru a-l vedea peste

tot pe cel ce nu putea fi numit.

Parabola se realizeaza prin doud concepte: primul presupune ,,comuniune simpateticd”
intre cele douad ,,fictiuni”, iar al doilea aminteste necesitatea efectului de distantare a fictiunii

,,interioare” de cea ,,exterioara”.

Tocmai realitatea exterioard a piesei, ce apare ca ,,posibild”, este secundara, dar,
fundamental, este rolul sau de adjuvant in a crea realitatea fictionald, cu adevarat, principala.

Tocmai ceea ce se arata este inferior si ceea ce se ascunde este principal. O lume disfunctionala

93403 si

5

este prezentatd pe scena, in raport cu care dramaturgul imbratiseaza ,,desolidarizarea

401 Alexandru Zotta, Parabola literard, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 27.
402 1bidem, p. 28.
403 1bidem, p. 29.
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,,condamnarea”: un Batran care nu-si gaseste rostul, o Mama care si-a pierdut copiii si-i plange,
un Hangiu care e pe punctul falimentului, un Profesor care face lobby sinuciderii, o Actrita
subordonata celui ce o sustine material, un Magnat pentru care banul este un panaceu universal,
un Célugar convins de existenta lui Dumnezeu, un Agent care se considera norocos cd a
cunoscut pe cel ce are monopolul electricitatii atomice. Deznddejdea, spectrul esecului sunt
cele care asigura dinamica interioara a personajelor de la han. Peste toate destinele, fie spirite
damnate (Hangiul, Profesorul, Logodnicul) sau spirite tonice (Muncitorul, Calugarul), pare sa
stapaneasca Magnatul infatuat. Acestuia, Horia Lovinescu 1i creeaza un portret in care grotescul
umbreste orice urma de umanitate, aratand dispret fata de toti, incapabil de sentimente nobile:
nici respect fatd de Batran, nici dragoste fata de Artista. El intruchipeaza insdsi economia
capitalista care, desi a distrus vietile oamenilor prin aspra stratificare a societatii, nu poate fi

infruntata.

Desigur, ridica un semn de intrebare de ce Horia Lovinescu ar fi judecat retroactiv
burghezia, in conditiile in care comunismul avea aceastd practici. In realitate, dincolo de
respectarea unei reguli din literatura realist-socialista, Horia Lovinescu viza, in imaginea
hidoasd a Magnatului capitalist, pe conducatorul tiran de oriunde si de oricand, intelegandu-se
ca aceasta criticd ar fi putut viza si conducatorul comunist. Horia Lovinescu nu dorea sa creeze,
prin aceastd piesd, o imagine idilicd unei anumite miscari politice, ci doar surprindea
similitudinea dintre miscari politice care se declard in opozitie, care doresc sd se substituie,
aducand, in final, tot programe mincinoase. Istoria moderna demonstra ca cei ce Inldturasera

guverne considerate tiranice adusesera, 1n loc, treptat, tot tiranie.

in piesa, un simbol important este ,,rdscrucea”, indicand un timp efervescent in care
binele si raul se confruntd si raul preia, cameleonic, chipul binelui. Societatea trebuie sa fie
vigilentd pentru a nu permite, imbatata de optimismul inerent oricarui inceput, raului sa intre
iar si iar in comunitatea umand. Simbolic, in piesd, Magnatului ii supravietuieste fiul, indicand
faptul ca raul isi asigura continuitatea prin vldstare, ca si comunismul al carui sfarsit parea, in
deceniul al saselea, imposibil, prin faptul ca erau multi adepti care se angajau si promiteau sa
lupte, pana la capat, pentru victorie.

Specific pentru o parabola este ca un ,,Criteriu axiomatic sa permita transferul unui sistem

de referintd in altul”*%*

, adicd indolenta, subordonarea, tirania, incertitudinea, cruzimea,
mistificarea si abuzurile din ,,fictiunea exterioard” pot fi descoperite in ,,fictiunea interioara”.

Pentru a fi eficientd, parabola Hanul de la rascruce trebuie sd permita transferul din contextul

404 Nikolai Ghei, Semn si imagine in Poeticd. Esteticd. Sociologie, Editura Univers, Bucuresti, 1979, p. 93 apud
Alexandru Zotta, Parabola literara, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 34.
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fictional in cel real, ingdduind cititorului un proces de ,,decodificare si o recodificare, apoi la o

recontextualizare a modelului’*%®.

Un grup eterogen de oameni este surprins de un cataclism si le provoaca variate stari: de
la frica, la curaj, de la claustrare la solidaritate. Dar, mai mult decat dezastrul provocat de
viitorul cataclism, cu adevarat merita toatd atentia conduita umana manifestatd spontan in
momentul spasmului terestru: atasament (Profesorul declara dragoste Actritei), abandonare
(Actrita se desparte de Profesor; Logodnicul, temandu-se ca va fi pardsit, 1si ponegreste
Logodnica), filantropie (Hangiul va oferi celor de la han din bunatatile depozitului sau;
Batranul iese pentru a verifica proportiile dezastrului), dar si egoism (Agentul Comercial, cand
apele pareau acaparatoare, doreste ca singura fiica lui sa aiba noroc), si lasitate (Magnatul, fiind
mai tanar, il trimite pe Batran s cerceteze nivelul apelor). Cataclismul geologic activeaza
eternele teme: dragostea, parvenitismul, cunoasterea, familia, solidaritatea etc. Cataclismului
geologic i se transferd puterea de a ilustra cataclismul ideologic care zguduia romanii deja de

un deceniu.

,,Prin deficitul din efectul de real”*, parabola Hanul de la rascruce spune mai mult
despre lumea barbari in care traia Horia Lovinescu. Diegesisul este recodificat pentru a ilustra
conduita umana din comunism. Se pastreaza, in mare, aceleasi repere, dar aplicate contextului
comunist: legdmantul (adeziunea unora care au trecut la comunism), abjurarea (o dorita
dezicere de comunism, dupa o perioada de atasament), generozitate (oferitd doar mai marilor
sistemului comunist), egoismul (comunismul pastreaza oamenii in zone de mediocritate pentru
a-1 manipula mai usor), lasitate (mistificarea era des folosita pentru a atrage cat mai mult).

Parabola Hanul de la rdscruce apeleazi si la ,.elemente intentionale’*’

st la ,,fracturi
diegetice care impiedica cititorul sa urmareasca firul actiunii si 1l determind sa reflecteze asupra
celor prezentate.”*®® Apar, se pare, firi legiturd cu semnificatiile textului o serie de fapte:
agresiunea regulatd a fierarului asupra sotiei sale, reclama pe care ar putea-0 face hanului
Profesorul prin sinuciderea sa, afacerea cu elastice a Agentului, defectiunea radioului etc. Dar
si aceste fapte, discontinue in raport cu firul narativ general, atrag atentia. Agresiunea

permanenti a fiintei umane in comunismul care se promova ca fiind ,,seraiului totalitar’*%,

405 Alexandru Zotta, Parabola literard, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 35.

408 Nicolae Ratd-Dumitru, Parabola in Limba si literaturd, Bucuresti, vol. III-1V, 2002, p. 43.

407 Alexandru Zotta, Parabola literard, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 32.

408 1hidem, p. 38.

49 Ovid S. Crohmilniceanu, Intre paraboli si descriptie realistd in Romdnia literard, Anul XXV, nr. 11, 2-8
aprilie 1992, p. 9.
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blocand orice posibilitate de salvare exterioard a Romaniei postbelice, dorinta de a deveni

stapanul propriului destin, lacomia comunismului de a rupe toate legaturile cu Occidentul.

E simbolicd uciderea Magnatului in final; sugestiv, este numit ,,vitelul de aur”
[Lovinescu, HR, p. 37], amintind de o ideologie inferioara din Sinaiul de altddata a lui Baal sau
a lui Hadad, zei ai furtunii. Daca in scena biblica, Moise distrugea vitelul de aur, in Hanul de
la rascruce, Femeia, aflata si ea in coborarea unui alt Sinai (hanul era construit la inaltime), 1l
ucide pe cel care dorea sa devind Dumnezeul noii lumi si anuleaza si sansa pentru care lupta
fiul Magnatului de a prelua el conducerea noii lumi renascute din apele cataclismului. Omorand
pe falsul Dumnezeu, ea salveaza intreaga umanitate de pe calea obscurantismului prelungit. In
fata iminentei mortii, unele personaje viseaza ca fiul Magnatului ii va salva si pe ei, desi nu
este niciodatd vorba despre acest lucru in discursul lui, dar situatia dramatica i-ar fi putut
aureola, fals, chipul ca salvator, ce vine plutind pe ape, creAndu-se, pentru a cata oara in istoria
omenirii, 0 notiune goala. Ratiunea lor, in aceste conditii de tensiune, este anesteziatd, vazand
o falsa legaturd cu mitul biblic. Devenit un grup usor de manipulat, Femeia e singura care 1si
pastreaza ratiunea, trezindu-i la realitate pe cei de la han cand ii anunta: ,,Vin oamenii!”
[Lovinescu, HR, p. 96]. Piesa are un final deschis si chiar cu accente subversive, reamintind ca
prin incheierea ratacirii ideologice, poporul roman, aflat la o ,,rascruce” a istoriei, putea sa se

elibereze din ,,sclavia” comunista.

Evadarea din universul inchis intrd in mentalul feminin, in aceasta piesa. De aici, ele apar
superioare elementelor spirituale masculine. Logodnica, asemenea unui apostol, face un
angajament pentru lumea viitoare, mesajul ei vizand atat ,,fictiunea internd”, cat si ,,fictiunea
externa”: ,,Stiu ce ar fi de facut. Sa bati toate drumurile lumii, sa te opresti la toate rascrucile si
12>

sa strigi in gura mare: oameni, nu lasati sd se faca asta, nu ingdduiti crima asta

HR, p. 86].

[Lovinescu,

Pentru ca portile realitdtii postbelice sunt inchise, piesa lui Horia Lovinescu incearca sa
le deschida, tintind ,,fictiunea externa”. De aceea, cititorul este cautat pentru a fi convins sa
facd un pas fundamental de la ,,nivelul contemplativ, al reflectiei la cel performativ” 4, Tn
calitate de emitdtor, dramaturgul urmdreste sd creeze un parteneriat cu receptorul, supus
normelor comunismului, capabil si descifreze ,,suprasensul sau metatextul”*!!, reveland

analogia dintre text si context.

410 1bidem, p. 36.
411 Alexandru Zotta, Parabola literard, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 40.
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Publicati intr-o perioadd sumbri, piesa se sprijind pe ,,limbajul fatic’*'?

, pe credinta
dramaturgului ca si cititorul asteapta o astfel de literaturd si ca echivocul parabolei nu-I
indeparteaza, ci 1i ascute dorinta de a lupta impotriva sistemului si cu acest tip de arma literara
cu ,supraincarcare semanticd, excedentard semnificantului care se ofera reflectiei,
tematizarii.”**®

in parabola, Horia Lovinescu se ingrijeste si construieste si realitatea pe care o astepta
critica comunista. De altfel, este asa ingenios creatd, incat contemporanii o asaza fie in linia
realismului socialist, fie in linia universalitatii. Chiar si pentru cei din tabara comunista, Hanul
de la rascruce se dovedeste un univers inchis, facdnd eforturi sd descopere spiritul
propagandistic care-1 validau pentru publicare. De exemplu, Tudor Vianu marturisea ca textul
lui Horia Lovinescu are o noutate ale carei sensuri probabil cd puteau fi completate in viitoarea
exegeza; comparand Hanul de la rascruce cu Citadela sfaramata (1955), observa ca era ,,destul
de deosebiti de precedenta prin temi, dar mai cu seama prin mijloacele ei.”*!* Criticul integra
acest text dramatic Tn categoria apologului (scurta povestire continand o invatatura),
considerand-o compatibila cu ideologia comunista pentru ca ilustreaza ,,initiativa, actiunea si

evolutia fireascd a sentimentelor omenesti”**,

In schimb, alti critici incadrau, cu toatd convingerea, textul in sfera comunista,
descoperindu-i ,,maximi fortd propagandistici”, ,,patos ideologic”*. V. Mindra interpreta
finalul piesei ca mijloc prin care se amintea ca, orice cataclism ar aduce istoria, comunismul va
supravietui: ,,Cataclismul provoacd o delimitare neta a pozitiilor de lupta, o proliferare mai
dramaticd a contradictiilor de neimpicat ale societitii impartite in clase.”**’ Acelasi critic
observa ca dramaturgul a fost atent si la gradul de angajament al fiecarui personaj; cele care 1-

au apostrofat pe Magnat vor supravietul, iar Magnatul, simbolul capitalismului, este ucis.

Piesa lui este consideratd o adevdrata armd impotriva marilor pericole ale postbelicului,
neacceptand nicio clipa ca sagetile dramaturgului tintesc chiar comunismul: ,,Dar Lovinescu
(...) abordeaza aceste teme nu pentru a gasi in spatii imaginare sau strdine ceea ce mediul
cotidian nu 11 oferd, ci pentru a afirma, la nivelul marilor evenimente si frimantari ale omenirii,
pozitia noastra. Piesele lui posedd o insusire care le distinge net de incercarile anterioare:

caracterul combativ, deschis, polemic. Ele abordeaza cele mai acute probleme ale lumii

42Alexandru Zotta, Parabola literard, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 49.

413 1bidem, p. 65.

414 Tudor Vianu, Hanul de la rdscruce in Contemporanul, nr. 7 (541), 15 febr. 1957, p. 2 apud Radu Teposu, Horia
Lovinescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 135.

415 |bidem, p. 136.

418 \/, Mindra, Hanul de la rdscruce in Gazeta literard, IV, nr. 18, (164), 1 mai 1957, p. 4 apud Radu Teposu,
Horia Lovinescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 133.

417 1bidem, p. 132.
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contemporane: demascarea fascismului, solidaritatea in numele pacii, in fata amenintarii
atomice, demascarea racilelor vietii burgheze contemporane.”*'® Mai mult, criticul Ana Maria
Narti considera piesa un omagiu adus sistemului comunist: Hanul de la rascruce concretizeaza
ambitia de a cuprinde o imagine a gandirii contemporane si a afirma in acest context forta si

vitalitatea ideologiei comuniste.”*°

Nicio clipa, in parabola Hanul de la rascruce, calaul care produce agresiunea in spatiul
romanesc postbelic, nu este numit. Piesa este o ,,figurd deschisd” cu ,,orientare vectoriald spre
orizonturi spirituale cuprinzatoare” realizand ,,prelungirea sensibilului spre metasensibil, spre
apropierea unei lumi spirituale greu de transpus 1n ecuatia semiologicd a imaginii sensibile

constituitd in orizontul organicului.”*%°

In 1957, cand sistemul comunist cerea continuu si nesitios texte angajate, Horia
Lovinescu avea curajul de a se indeparta de aceastd formuld scriind Hanul de la rascruce.
Antecedentele artistice ale dramaturgului confirmasera o deplind angajare si nimeni nu mai
credea ca ar putea devia prin evazionism sau subversivitate. Dar tocmai pe aceasta certitudine
si-a construit Horia Lovinescu aparitia noii piese. Prin tot ce scrisese pand atunci, cladise o
falsa adeziune, o cale de a ramane in legaturad cu sistemul. Daca ar fi fost fatis subversiv sau
dizident, dramaturgul si-a dat seama ca i-ar fi fost clar blocat accesul la lumea literara cum se
intdmplase cu Tudor Arghezi (intre 1944-1954), Lucian Blaga si Vasile Voiculescu si nu ar fi
fost cu adevarat de folos societatii. Prin diversiune artistica, el a 1asat indici contemporanilor
sai. Citita cu aceasta intentie, piesa Hanul de la rascruce ajutd si la reinterpretarea pieselor

anterioare, unde uimeste docilitatea dramaturgului fata de realismul socialist.

Mai mult, desi contine o defulare a scriitorului, si aceastd piesa a fost interpretatd sub
semnul inertiei de catre critica, tot ca omagiu adus partidului. Se poate observa o premeditare

a celei de-a cincea piese dupa patru ,,travestiuri” estetice.

Parabola contine si ,,discursul direct, rostit™*?! la nivelul ciruia se afirmi faptul ci forta
unora se poate extinde doar prin pastrarea unei perpetue stiri de rizboi. In ,,discursul indirect,

nerostit al semnificatiei transcendente”*??

, se aminteste ca, in istorie, marile sisteme politice au
fost distruse chiar de elementele proprii, din interior, prin implozie. Societatile conducatoare

sunt ambivalente: de la protectoare, la grotesti, intocmai ca In societdtile primitive.

418 Ana Maria Narti, Teatrul cu puntile reconstruite in Teatrul, numarul 2, 1964, p. 5.

419 1bidem, p. 5.

420 Alexandru Zotta, Parabola literard, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 68.

421 Nicolae Rati-Dumitru, Parabola in Limba si literaturd, Bucuresti, vol. III-1V, 2002, p. 40.
422 1bidem, p. 40.
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Parabola lui Horia Lovinescu este despre preamadrire si pericolele ei, intervenind
profilactic. Umanitatea lumii moderne traieste sub amenintarea agresiunii in care homo homini
lupus est, al sabotarii semenului, la claustrarii celuilalt in conditia de victima. Aceasta lupta
aduce un succes efemer si indreapta spre neant, caci nicio fiintd umana nu va putea folosi
puterea exclusiv benefic, alunecand catre un orizont intunecat, dupa cum intrevede Profesorul:
,»o1 va fi in sfarsit pace in cosmos. Nu se vor mai auzi scartdind decat osiile planetelor.”

[Lovinescu, HR, p. 24].

Piesa devine curajoasa cand, parand ca descrie capitalismul, vorbeste exact despre
democratia cu care se lauda comunismul: ,,N-o sa-i consulte nimeni (pe oameni). Tehnica
2

modernd este o masindrie infernald, pe care ucenicul vrdjitor nu mai stie s-o controleze.’

[Lovinescu, HR, p. 24].

Piesa disimuleaza partizanatul cu socialismul si criticd imperialismul si capitalismul,
redandu-le prin metafora ,,musuroaiclor de furnici”, pe care o ,,absurda talpa de bocanc”
[Lovinescu, HR, p. 27] le transforma intr-,,un terci scarbos”. Asadar, se putea interpreta acest
discurs si astfel: asa cum capitalismul si imperialismul nu sunt atente pentru a lupta impotriva

dusmanului, nici comunismul nu va sesiza de unde va veni inamicul imbatabil.

In aceasta umanitate, ravnind la putere, toti creeaza celorlalti culoare cat mai inguste.
Fiecare devine celuilalt o bariera, un agresor ce il tintuieste in universul inchis. ,,Calaul”

delimiteaza zonele libere si cele interzise, sunt enuntate urmarile nerespectarii regulilor.

Victima nu repudiaza opresiunea in mod deschis, ea se iluzioneaza cé prizonieratul va fi
temporar. Pentru a reda aceasta imagine, este creatd metafora ,,omului fard maini” [Lovinescu,
HR, p. 6] pe care o ilustreaza Batranul, Profesorul si Hangiul. Pentru a satisface spiritul
comunist, in piesd, Muncitorul si Profesorul sunt in opozitie cu Magnatul, redand cunoscuta

infruntare Intre proletariat si capitalism.

In fata unei mari amenintiri, oamenii isi descopereau micimea: ,,Bomba atomici reduce
la adevarata ei valoare de balon de sdapun grandioasa istorie a omenirii. Raportate la durata unui
astru, piramida lui Keops si avionul supersonic sunt simultane. Toata istoria omenirii a durat
cat un cascat al zeilor. Cine mai poate crede azi, dupd bomba cu hidrogen, in demnitatea

omului?” [Lovinescu, HR, p. 27].

Tiranii istoriei moderne sunt redati prin Magnatul care, prin butonul din buzunar,
dispunea de destinul tuturor oamenilor. Aluzia la bomba atomica, la dezastrul de la 1945 cand
au fost distruse cele doud orase ale Japoniei — Hiroshima si Nagasaki, face posibila legatura si

cu irascibilitatea conducatorilor comunisti capabili si ei de astfel de acte.
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In universul inchis, se afld prizonieri care sunt apirati de gandul ci salvarea lor este
oricand posibild, cd umanitatea se va sesiza si va lupta pentru un echilibru total. Daca prezentul
este tarat, viitorul nu poate fi devorat de tiranie. De aceea, Batranul asteapta ,,un sol, un inger
vestitor” [Lovinescu, HR, p. 7] care sd anunte venirea lumii noi: ,,Eu cred ca s-ar putea sa existe
candva o omenire cuminte si buna, fara schilozi si fard...” [Lovinescu, HR, p. 8]. Lumea nu va
fi lasata sa fie acaparatd de aceastd metastaza. Salvarea este atat exterioara, cat si interioara. Se
indreaptd pana si avarii, cum este Hangiul pe care remuscarile ca nu a oferit si fratelui din
bucatele lui il umanizeaza, il insanatosesc: ,,Am un frate care are o nevasta bolnava si o duce
tare greu. Nu l-am vazut de ani de zile. Macar sa ma fi dus si eu o data la ei si sa le fi batut in
usd: bucurosi de oaspeti? Sunt eu, fratele tau. Ce, e putin lucru un frate? Stati sa va imbratisez
pe amandoi.” [Lovinescu, HR, p. 85].

Tn acest univers artistic ,,sensibil stilizat, eliberat de multe detalii concrete (...) constituit

9423

din situatii si personaje esentializate, conduse spre arhetip”*~°, ,,puterea fiintei umane consta in

capacitatea de a sti sa nu-si infasoare ratiunea in mistificarile promovate de sistem pentru a-i

asigura transformarea tuturor in prozeliti”4%*,

E bine cunoscut ca visul omului de a recupera paradisul a fost speculat mereu de sistemele
totalitare cautand sa-1 ispiteasca. Personajele din Hanul de la rascruce, chiar daca par invinse
de sistem, ni se revela lucide cand sunt atacate direct, demonstrand cd doar disimuleaza starea
de somnolenta. De exemplu, Batranul, ce pare tuturor invins de ani, surprinde prin aprecierile
sale: ,,Cate se mai Intdmpla azi pe lume! Nici nu mai stii ce-1 inchipuire si ce-1 adevarat!”

[Lovinescu, HR, p. 32]

Comportamentele reprobabile sunt imbratisate de personaje prin capcanele intinse de
universul inchis, dusman al libertatii umane. Neadeziunea nu este acceptata si, de aceea, prin
strategii viclene, omul devine chiar instrument pus in slujba ideologiei odioase, speculandu-se
slabiciunile. Batranul primeste ca recompensa licoarea bahica daca scornea povesti cu martieni
care ar fi ajuns pand la han pentru a atrage un numar tot mai mare de clienti. Sub acest nivel
narativ al parabolei, se pot intrezari cazurile de colaborare. Mai mult, in destinul Batranului, se
poate constata si mijlocul prin care dramaturgul a recunoscut public colaborarea sa,

transpunénd-o ca o autocritica.

La nivelul parabolei, se mai adauga o idee: aceea ca, in viitor, vinovatii complicitatii cu

sistemul comunist vor fi pedepsiti: ,,au venit timpurile Apocalipsei. Cand o sa trdmbiteze

423 Ratd-Dumitru, Nicolae, Parabola in Limba si literaturd, Bucuresti, vol. l11-1V, 2002, p. 43.

424 Centa Mariana Artagea (Solomon), Hanul de la rascruce The parable of a closed universe, in The challenges
of communication. Contexts and strategies in the world of globalism, Boldea, lulian; Sigmirean, Cornel; Buda,
Dumitru-Mircea, Arhipelag XXI, Press, 2018, Tg. Mures, p. 341.
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ingerul, se va desprinde din vazduh o stea uriasa si va cadea pe pamant, arzand ca o faclie. Si
toti oamenii, impdrati si robii, au sa se ascunda 1n pesteri si in stdncile muntilor.” [Lovinescu,

HR, p. 37].

Universul inchis are totusi nise pe care constiinta lucidd a personajelor le strapunge,
dorindu-si tot mai mult eliberarea de conditia de prizonier. Prin meditatie, au descoperit ca au
ratat multe oportunitati, mai ales prin pasivitate. O reforma profunda se cere implementata, caci
forta cu care a atacat sistemul comunist a fost devastatoare: ,,Dar de unde sa apuci itele? Viata
trebuie schimbata toatd, pana in temelie. Asta e!” [Lovinescu, HR, p. 86]. Pana la momentul

oportun al actiunii definitiv eliberatoare, lor le raimane reflectarea.

Text complex, Hanul de la rascruce contine simultan un angajament si un protest.
Parabola ascunde ,,nu doar o parte din adevarul ideatic, ci si o parte din sine, incuviintand un
suicid asistat”*?°, O autopenitentd proveniti din imposibilitatea de a interveni categoric pentru
eradicarea inamicului politic. Doua responsabilitati apasa pe umerii sai: fata de sistem care il
doreste unealtd si cea fatd de cititori care il doresc liber. Culpa de a fi ilustrat sacrosanct
comunismul n primele piese 1l mistuie, temandu-se cd nu i se va ierta nici Tn urma scrierii
acestei parabole unde atacurile, la adresa comunismului, curg in cascada. In conditiile in care
altii propovaduiau ,,fantasme politice™*?®, Hanul de la rascruce era mijloc de ,,destalinizare” si
,,demarxizare™*?’ a dramaturgului pe care cenzura nu trebuia si il inteleaga. In aceste conditii,
,,S€ poate vorbi despre nasterea disidentei, a protestului solidar, inclusa in tesdtura operei lui

Horia Lovinescu’428.

Optiunea da omului sansa de a se simti stapan pe propriul destin, dar cea mai agreatad
optiune este aceea de a putea interveni constant asupra unei decizii, de a o schimba ori de céte
ori se doreste, pentru ca mereu existenta se impotmoleste intr-un obstacol mai mare sau mai
mic si incepe sd para absurda. Piesa lui Horia Lovinescu ce integreaza aceastd vasta tema in
tesdtura ei este Hanul de la rascruce, meritorie si pentru cd marcheazd in bibliografia

dramaturgului prima sa drama de idei.

Fata de toate dramele de idei ale lui Horia Lovinescu aceasta este deosebita prin faptul ca

totul este creat astfel incat se incarca de un aer de generalitate intalnita doar in capodopere.

425 |bidem, p. 342.

428 Doinita Milea, Spatiul cultural si forme literare in secolul al XX-lea. Reconfigurdri, Editura Didactici si
Pedagogica R. A., Bucuresti, 2005, p. 37.

427 |bidem, p. 42.

428 Centa Mariana Artagea (Solomon), Hanul de la rascruce The parable of a closed universe, in The challenges
of communication. Contexts and strategies in the world of globalism, Boldea, lulian; Sigmirean, Cornel; Buda,
Dumitru-Mircea, Arhipelag XXI, Press, 2018, Tg. Mures, p. 342.
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Respectand in plind modernitate regula celor trei unitati, cu spatiu, timp si actiune unitare,
Hanul de la rascruce are si un aspect expresionist prin suita personajelor-idee carora li se refuza
onomastica ramanand la nivelul generic Profesorul, Hangiul, Batranul, Céalugarul, Femeia,
Logodnicul si Logodnica, Muncitorul, Agentul comercial, Magnatul si Actrita. Nici dispunerea
personajelor dupa traditionalul criteriu al importantei in economia piesei nu mai este functional,
toate personajele impartind scena fara ca vreunul sa aiba monopolul ca protagonist sau altii sa

ramand mai in umbrd, cu statut secundar, episodic sau figurant.

Tranzitia este starea perpetud a fiintei umane care aduce cu ea spaime sau sperante, fiind
cautatd, propusa sau impusa. Personajele sunt surprinse pe anumite coordonate ale existentei
pe care le apara din convingere (Calugarul, Logodnicul si Logodnica, Magnatul, Batranul,
Muncitorul), le dezavueazd in taind (Actrita) sau deschis (Femeia, Profesorul, Hangiul,
Agentul). Cu experientd de viatd, ii cunosc acesteia rasucirile, contradictiile, inconsistenta si,
de aceea, ei ajung la han cu un grad de blazare, cu un lest care i face sd fie resemnati, fara mari
expectante. Aceastd blazare ei o numesc, cu diplomatie, calm si fac eforturi sa-1 pastreze, doar
ca situatia dramatica imaginata de dramaturg va fi zguduitoare tocmai pentru a demonstra lipsa

trainiciei echilibrului lor interior.

La inceput, personajele se prezintd asa cum doresc, pentru ca, la izbucnirea situatiei-
limita, sa se devoaleze in esenta lor. Fara nuante si destul de conventionali apar la Tnceput:
Batranul ravnind la paradisul bahic al Hangiului, Logodnicul fericit, Hangiul si Agentul
comercial nemultumiti de afacerile care nu mai aduceau profit ca odinioard, Femeia obosita de
suferinta, Calugdrul impacat cu ideea mortii sale iminente, Muncitorul tonic, Magnatul
dispretuitor, Actrita cabotind, Logodnica deschisd catre viata celorlalti si Profesorul
deznadajduit care promoveaza sinuciderea ca o unica modalitate de a infrunta destinul, care,

daca nu este etern, nici nu merita trait decat atit cat hotaraste fiinta umana.

Abia declansarea situatiei-limita suspenda autocontrolul personajelor care incep sa
evolueze natural si sa fie in contradictie cu imaginea de la inceput. Batranul participa activ, cu
energia unui tandr, la evaluarea dezastrului, fiind singurul care Tnoata in apele crescande de sub
intunericul noptii pentru a afla cdi de salvare, propunandu-si sd raména lucid inaintea mortii.
Hangiul, sub iminenta mortii, renuntad la marfa sa oferind-o barbatilor temerari de la han care
isi riscaserd viata pentru binele celorlalti. Logodnicul intruchipeaza ideea de frica, fiind
singurul reprezentant masculin care ezita sa exploreze noul orizont fluid, scotand, din adancuri
tainuite pana atunci, dispret si tiranie fata de cea pe care o alesese sa-i fie Logodnica. Agentul
comercial rupe banii pe care ii stransese, demonstrand cd nu 1i considera zeul caruia sd i se

inchine. Femeia gaseste 1n acest context tumultuos conditii care o ajutad sa se destdinuie cu
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privire la dubla ei tragedie de a-si fi pierdut baietii in razboi, ramanand convinsa ca viata este
si va fi o experientd traumatizantd. Calugarul este singurul constant; si inainte, si dupa
declansarea stérii limita, el crede ca oamenii sunt inconjurati de minunile lui Dumnezeu, dar
nu reusesc, din lipsa credintei, sa le vada. Muncitorul intra Tn miezul situatiei-limita, colaborand
cu toti cei de la han, fara prejudecdti. Magnatul se poarta ca un lider in gasirea de solutii,
foloseste oamenii ca instrumente si este dispretuitor, neezitdnd sa jigneasca. Actrita se sperie si
ar vrea sa invoce forta divind, dar nu-si mai aminteste 7Tata nostru. Logodnica, desi este ranita
de Logodnic, isi pastreazd empatia, fiind preocupatd mai ales de starea Calugarului, dar
manifestd si dorinta de a se alatura barbatilor 1n a verifica daunele potopului. Profesorul, desi
crede cd viata e absurdd, se implicd pentru salvarea tuturor, ranindu-se si riscandu-si viata
pentru a-1 salva pe Batran. Toti se comporta diferit, cici continud ceva din fiinta lor anterioara.
Devin asemanatori, prin contagiune mentald, cind, cautdnd vinovatul situatiei, isi dau seama
ca acesta ar putea fi reprezentantul puterii capitaliste care ar fi putut sa-i avertizeze cu privire
la declansarea razboiului. Dintr-o data, devin un personaj colectiv, o hidra ce se pregateste de

o crima cu functie de expurgare.

Un prag neasteptat este reprezentat de momentul cand afla de la radio ca tot ce crezusera
el fusese fals: zgomotele pe care le auzisera pe la orele 21 ale noptii trecute nu erau semnul
izbucnirii unui al treilea razboi mondial, ci proveneau de la un cutremur. Se redescopereau

norocosi supravietuitori, dar pusi in situatia de a-si reevalua brusc noile coordonate ale vietii.

Cei mai multi dintre ei se pregatiserd pentru punctul final, pentru tranzitia de la viata spre
moarte, si constatau ca revenirea spre viata necesita o noud calibrare, un nou efort meditativ,
pentru multi generator de fericire, dar, pentru cei cu suflete mai complexe, generator de

nelinisti.

Si crima ce le oferise sentimentul libertatii, al puterii de decizie, se spulbera ca optiune
cand viata li se asterne Tnainte. Dacd in moarte ar fi putut intra cu mainile patate de singe,
netematori in judecata de apoi in care nu mai credeau, Tn noua viata, vor sa patrunda cu sufletul
curat. Lupta pentru a construi o pluta si pentru a se face vizibili prin semnale luminoase pentru
salvatorii trimisi de autoritdti se face sub auspiciile Magnatului, secondat cu slugarnicie, in
noile conditii in care Magnatul i-ar fi putut pedepsi pentru indrazneala lor criminala, de Agent,
la care se adaugd demn reprezentantul proletariatului comunist. Fericit deplin este Logodnicul
care nu facuse niciun act de solidaritate, dar se bucurd de venirea salvatorilor. Logodnica ia
decizia separarii definitive de Logodnicul al carui dezechilibru psihologic a reusit sa-I
descopere prin situatia-limitad. Hangiul si-a inteles greseala de a fi uitat sa fie om si e fericit

pregatindu-se pentru a se intalni, dupa ani de zile de separare, cu fratele si cumnata sa pentru
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care pusese deoparte conserve si sticle, sa-i rasfete. Calugarul, asa cum simtise prin puterea
credintei, se stinge cu discretie. Revenirea la viatd este chinuitoare pentru cuplul regasit
Profesor - Linda (Actrita), pentru ca, in timp ce el se luptda cu apele care cresc, asteptand
eliberarea pentru a se bucura de viitorul plin de iubire aldturi de Linda pe care nu incetase s-0
iubeasca in cei 20 de ani, ea se sperie de aceasta reprezentare 1n care el o vede ca o fiinta ideala.
Linda izbutise sd se priveascd pe sine cu adevarat abia 1n acea situatie-limita, 1si vazuse
slabiciunile si nu voia sa fie o impostoare 1n relatia cu Profesorul. Asa ca, desi erau pe punctul

de a iesi impreuna spre noua viata, vor pasi separat, la fel ca si cuplul Logodnicul - Logodnica.

Chipul omului se poate vedea in nenumarate reflexii, in virtuti si In carente datoritd
situatiei dramatice imaginate In aceastd piesda: luptdtor, arogant, solidar, las, rational,
sentimental, credincios, optimist, onest si mediocru. La toate acestea, se adauga si instinctul
criminal, ca si cand niciun inceput nu poate fi exclusiv neprihanit; indignata ca toti au renuntat
sd-1 ucidad pe Magnat, Femeia savarseste ea gestul criminal. Noua umanitate se naste tot sub
semnul pacatului, dramaturgul vrand sa evidentieze ca, indiferent de cate ori omenirea ar putea
sa o ia de la capat, mereu se va impiedica intr-o crima ce va face viata ulterioara imposibil de
parcurs in deplind armonie. Omenirea s-a aflat la 0 nouad rascruce, a primit o0 noua sansa pe care

a ratat-o.

Piesa vine s promoveze ideea ca existd spaimi si speranti in orice experienti umana. In
timp ce pentru unii, precum Calugarul, moartea este o punte spre lumina eterna, spre speranta,
pentru ceilalti, ea produce spaima, cdci nu au ajuns la un nivel spiritual superior. Dar si viata
este privitd In tot atatea unghiuri: cei mai multi o asteaptd cu sperantd (Profesorul, Hangiul,
Agentul etc.), dar unii, precum Actrita, se inspaimanta gandind ca optiunile ei sunt limitate: ori
sa fie in continuare fiinta superficiala de pana atunci, ori sa faca efortul de a se inalta la nivelul

intelectual si moral la care o vedea Profesorul indragostit, lucru ce i se parea imposibil.

Reunind diferite personaje-idee, cu reprezentarile lor culturale, morale si afective, hanul,
prin declansarea situatiei-limitd capata multe valente. El nu marcheaza trecerea dintr-un punct
geografic spre altul, despre care personajele nici nu vorbesc, ci o verificare a ceea ce sunt. De
aceea, hanul este spatiu al anamnezei, caci prezentul si viitorul pot fi mai bine stapanite cand
trecutul este 1dsat sa se facd auzit. Vin flash-uri din trecut pentru Batran despre soldatii debarcati
ucisi de soldatii lor, atunci cand cred ca a izbucnit un nou razboi mondial, pentru Profesor care
isi aminteste de anii tineretii cu iubirea pentru Linda si pentru Femeie ce e urmarita de moartea
fiilor. Tntr-un confesional se transformd hanul cand personajele incep si-si marturiseasca in
spovedanii induiosatoare experientele. El devine si cimitir cand apele se inaltd pentru a-i

inghiti. Dar valoarea cea mai interesantd a hanului este aceea ca stimuleaza personajele la a-si
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sustine opiniile privitoare la ceea ce este mai urgent pentru ei, devenind un spatiu al dezbaterii,
0 agora a spiritelor libere. Intre temele dezbatute, cele mai importante, de interes general, intra
moartea, razboiul si divinitatea. De fiecare datd, personajele ocupa pozitii conflictuale, de

opozitie sau de complementaritate. Fiecare personaj isi apara opinia cu argumente.

In ringul controversei despre moarte, se inscriu, in calitate de combatanti incredintati,
Profesorul si Célugarul. Cel dintai vrea sa decidd momentul si forma mortii pentru cd vietii nu
I-a aflat sens spre eternitate si atunci existenta este considerata absurda, fragmentara. Respinge,
asadar, existenta divinitatii din acest proces, in timp ce Calugarul admite ca moartea este un
mister care va elibera si pe pacatosi, si pe cei care, straduindu-se sa-l descopere pe Dumnezeu,

incheie prin a nu intelege.

Dezbaterea despre razboi devine o pledoarie pentru pace, personajele completandu-se
prin opinii, opozitia pe care o fac este cu adeptii confruntarilor armate de oriunde si oricand.
Forta razboiului modern este totalmente distructiva, riscand sa alunece in cataclism, in
eradicarea fiintei de pe pamant, atat a celei atacate, cat si a atacatorului. Profesorul nu se
indoieste de caracterul ineluctabil al razboiului, cdci, tot mai mecanizat, mai sustinut pe
fundamentele stiintifice, el poate ajunge sa fie scapat de sub control de cei care se joacd de-a
puterea mondiala. Proiectia lumii este sumbra, inspiratd din experienta terifianta a proaspatului
pe atunci razboi mondial incheiat in 1945; lumea va deveni o groapa comuna dintr-un capat in
celalalt. Un punct de vedere optimist vine din partea Logodnicei care afirma ca marea cultura
va sensibiliza sufletele abrutizate ce nu vor gasi niciodatd in razboi o solutie. Logodnicul, n
lumina faptului ca razboiul modern este nimicitor, sperd ca omenirea nu se va mai gandi

vreodata la el, urméand o pace eterna.

Universul acestei piese este populat de sceptici 1n plan religios cdrora li se opune vocea
discretd a Calugarului practicant. De la Muncitor la Profesor, de la omul simplu la intelectual,
divinitatea lipseste in calitate de suport de-a lungul experientelor vietii. Personajele creeaza un
cor al suferinzilor in singuratate. Muncitorul marturiseste ca, dacda Dumnezeu ar exista, ar fi
mai razvratit, dar, din moment ce el nu-1 considera pe Dumnezeu creatorul si protectorul lumii,
nici nu-1 incarca cu acuzatia ca este vinovatul tuturor suferintelor omenirii. Puterea e in om si
trebuie constientizatd si doar astfel omul va deveni stapanul propriului destin. Ca un eretic
pledeaza si Profesorul care apreciaza ca omul, care 1-a uzurpat pe Dumnezeu, nu mai poate

astepta salvarea din cer.

Dezbaterea este influentatd de situatia-limitd, imprimand anumite relatii Intre
personajele-idee. De la confruntare prietenoasa la confruntare lipsita de respect fata de

argumentele adversarului, cum se intampla, de exemplu, intre Agentul comercial si Profesor,
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cel dintai punand mai presus horoscopul calendarului lui decat citatele celui de-al doilea din

Lactantiu si din Biblie.

Situatia dramatica permite suspendarea, intr-o oarecare masurd, a ierarhiilor economice
care devin criteriu absolut n conditii obisnuite. Astfel, Magnatul este atacat de Calugarul care-
1 spune cd poate deveni real doar prin cunoastere si iubire, iar Profesorul ca este un oarecare ca
toti cei de la han. Acest atac Inceteazd cand situatia este favorabila Magnatului care are prozeliti
din randul oportunistilor, semn ca plutocratia va fi mereu o variantd pe care omenirea o prefera

noocratiei.

Situatia-limita, dublata de dezbaterile pe diferite teme, ofera posibilitatea optiunii
personajelor. Unele opteaza, dupa ce situatia-limita i-a Tmpins spre schimbari de moment, sa
revind la ceea ce erau inainte. Desi se Involbureaza in marea drama care 1i cuprinde, revin la
datele lor anterioare Batranul, Muncitorul si Agentul. Alte personaje opteaza pentru o innoire
luminoasd precum Profesorul, care se purificd de sentimentul ratarii, precum Logodnica ce se
separd de Logodnic a cérui laturd toxica a descoperit-o Tnainte de a se fi casatorit si precum
Hangiul care a invitat ci familia valoreazd mai mult decat orice bogitie. In afara acestei
delimitari, se afld Logodnicul care opteaza pentru un destin anost, egoist, Femeia care opteaza
pentru actul de vendétta, in timp ce Magnatului optiunea de a se bucura de salvarea ce venea

din partea fiului si a autoritatilor ii este spulberatd prin asasinarea sa de citre Femeie.

Hanul de la rascruce e lumea intreagd, iar personajele-idee reprezintd omenirea intreaga,
neuniformd, cu asperitati, cu indltimi si tenebre, cu limite si frumusete, cu urét si grotesc, Cu

putere de a se indrepta si cu devieri grave.

in concluzie, ,,aducerea in proximitate, fard a realiza contiguitatea”?® se Tmplinea prin
parabola Hanul de la rascruce. Calea oblica, prin care se putea afirma constiinta dramaturgului,
inlesnea rostirea pe jumatate a unor adevaruri In comunism. Horia Lovinescu se afla la prima
tentativa de a comunica cu cititorul, prin parabold, ducind in eroare cenzura, in timp ce critica

sarbatorea intrarea in panteonul realismului socialist a unei noi piese.

111.5.3. Moartea unui artist - reevaluarea coordonatelor existentei

Un experiment literar este Moartea unui artist (1963) care ii prilejuieste dramaturgului
sd se Intoarcd la cateva elemente din piesele anterioare cu specific realist-socialist, dar si cu
specific innoitor al dramelor de idei. Revine confruntarea intre frati, ostilitatea fata de

fenomenul artistic occidental etc., dar, mai ales, drama artistului. Manole Crudu este un ,,om

429 Alexandru Zotta, Parabola literard, Editura Risoprint, Cluj- Napoca, 2007, p. 38.
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care si-a pierdut omenia”, dar genialitatea 1i este recunoscuta in toatd lumea, bucurandu-se,

pana la un punct, si de pretuire in mediul familial.

Constiinta protagonistului este zguduitad cand, dupd o viata de triumfuri artistice care i-au
validat intrarea in eternitate, afld, la 58 de ani, ca este grav bolnav si trebuie sa se retraga din
1 se opun cele cateva saptdmani in care artistul se confruntd pentru prima datd cu ideea
finitudinii proprii. Blocajul principal care apare este legat de lipsa de concordantd intre
potentialul sdu creativ, aflat intr-o continua efervescenta, si latura fizica, crezuta element suport
la fel de durabil ca si creativitatea. Invelisul fragil in care este imbracati toatd substanta
artistica, fiinta eterica vizionara 1n arta, incepe sa-si faca simtitd prezenta si nu pare sd urmeze
spiritul etern. Camasa de lut a artistului il apropie de pamant si suspenda echilibrul apolinic in
care traise pana atunci, smulgandu-1 din Tnéltimile stelare in care pretuirea celorlalti 1l asezase;
Manole Crudu, luptand cu orizonturile artei, Tnnoind-o constant, smulgandu-i ceea ce altii nu

izbuteau, uita ca este, in plan fizic, identic tuturor oamenilor si cd si el este dator cu o moarte.

Piesa devine drama de idei prin confruntarea tragica a personajului cu experienta ultima,
a mortii, in fata careia optiunile sunt absente, dar Manole se inaltd ca personaj-idee prin
procesele complexe din constiintd care 1l vor conduce de la a fi dominat de fricd, la a domina

el frica.

Confruntarea cu moartea stimuleaza o reevaluare a elementelor importante ale vietii sale,
precum: arta, iubirea si relatia cu fiii sai. Artistul, a carui viatd se desfasurase in intimitatea
atelierului, vizitat de muze, reintrd, mai mult ca niciodatd, in ambientul familial si declangeaza
situatii dramatice dialogate care duc, spre crescendo, revelatiile protagonistului pana la punctul
final. 11 vor infrunta cei care pana atunci il percepuserd mai mult ca autoritate suprema in arta,
decat parinte apropiat, cei doi fii, Vlad si Toma, si Claudia, iubita indragostita de aura de geniu
vesnic rasfatat si iertat pentru toate formele lui de sldbiciune. Déand piesei echilibru,
dramaturgul a creat si personaje care il sustin pe Manole Crudu cu sinceritate dezinteresata:

foarte tanara Cristina si doica Domnica.

Intelectual, Tnvatat sa traiasca la nivelul superior al esentelor, Manole va raspunde tuturor
in functie de gradul de patrundere a problematicii la care se afla, pana la nivelul exorcizarii de

frica de moarte.

Prin dialoguri repetate cu Domnica, simbolul omului conectat la izvoarele intelepciunii
populare, care isi pastra senindtatea prin recitare de versuri din Miorita si cantece de trecere,
Manole, maestru absolut al artei, o va accepta, drept calauza lui. El, care avusese motiv preferat

al operei sale mitul tineretii, ignorase cu ostentatie problematica mortii si ajungea Tn pragul
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primului atac de cord cu totul nepregatit pentru ceea ce urma. Domnica il va ajuta sa treaca de
la ignorare totala la resemnare, pana la acceptare superioara, activandu-i ,,potentialul arhetipal

preexistent”*%,

La prima Tintdlnire cu Domnica, Manole marturiseste ca moartea era pentru el
nelinistitoare pentru cd nu o cunostea, era un mister total de care se temea ca-i va smulge
statutul de geniu si-l va transforma intr-un anonim, intr-un alienat intr-un spatiu cu elemente
necunoscute nvaluite in celebra lumina alba pe care o banuieste derutanta pentru cine este nou

pe acel taram.

Deja, In a doua conversatie cu doica sa, Manole devine mai docil, constatand ca ea 1i va
fi sprijin 1n acea experientd asa cum 1i fusese alaturi si cand el venise pe lume. Devotamentul
ei total 1l linisteste, caci afla din destdinuirea ei ca traieste de mult la granita dintre viata si
moarte si cd el face parte din destinul ei: sa-1 initieze spre a muri impacat. Chiar dacd angoasa
lui se mai diminueaza, trdieste la cote superioare ale luciditatii precum eroii lui Camil Petrescu

pentru a nu lasa frica sa-l1 devoreze.

La al treilea dialog cu Domnica, desfasurat peste cateva zile, Manole, care acumulase si
cateva experiente familiale puternice, o implica in amplul sau proiect de purificare de spaima
mortii, facand-o paznicul pragului, forta sacrd care sa apere atelierul sdu de privirile
neinitiatilor. Crearea ansamblului statuar sub paza Domnicai este semnul sfarsitului eliberarii
lui Manole care is1 exhiba Intr-o forma superlativa temerile, ca si cand sculptura ar fi smuls din
constiinta artistului spaima si ar fi devenit ea Insdsi exponat, cu legatura intrerupta definitiv cu
cel in constiinta caruia se cuibdrise. Avand constiinta pe deplin senind, trece in lumea de

dincolo, luand-o pe Domnica de mana, recitand, ca doica sa alta data, versuri din Miorita.

Pana la acest summum, existd a serie de avataruri prin care trece protagonistul,
inregistrate de dramaturg cu minutie. Avatarul care marcheaza nivelul inferior de relationare
cu problematica mortii este prezentat cand, revenind din ezoterica Indie, se defineste ca fiu al
tatdlui sau care fusese foarte longeviv. Treptat, constiinta sa nu se mai poate minti, descoperind
semnele unei oboseli neobisnuite ce ar putea fi consecinta instaldrii insidioase a procesului de
imbatranire. Verificand, in dialogurile cu ceilalti, dacd surparile interioare provocate de
imbatranire, detectate de constiinta intratd in alertd, lasd urme vizibile, este incurcat de
raspunsurile lor protocolare. Iesirea de sub nimbul tineretii se oficializeaza prin diagnosticul
angor pectoris in sonoritatea caruia, fire sensibila, Manole intuieste caracterul ineluctabil al

mortii. Drama artistului provine din constientizarea faptului ca putreziciunea ce-i cuprinde

430 Sitd U. Andrés, Dialectica poieticilor teatrale in sfera creatiei scenice, Princeps Edit, lasi, 2007, p. 108.
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faptura 1i refuza pastrarea conexiunii cu actul creatiei, posibilitatea de a se simti demiurg in
interactiunea cu materia bruti, de a-i da forme si expresii, de a-i insufla viati. Intre
prerogativele conditiei de artist, s-a aflat posibilitatea de a-si contura o latura orgolioasa prin
viata pe care a insuflat-o in fiecare bloc de piatra, iluzionandu-se prin acest spor de viata adus
artei, in mod repetat, ca orice tentativa a mortii de a si-l revendica va deveni iluzorie. Omul
superior complicd sensurile mortii fatd de omul simplu care se hraneste de la izvoarele de
intelepciune ancestrald. Pentru omul superior, moartea are un chip grotesc, care declanseaza
dorinta de a fugi din calea zeului thanatic ubicuu, dupa cum se intelege din grupul statuar al lui
Manole; moartea e o prabusire Tn neant, un capdt de drum si, de aceea, creeaza stari halucinante.
Pentru omul simplu, moartea nu e ,,0 mare isprava” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 278], nu
implica fiinta cu un efort anume. Edulcorata de tragism prin alegoria nuntii, marea trecere ofera
deschideri spre eternitate si sansa de integrare intr-un cadru nou, dar cu elemente familiare,

cum sunt parintii, stramosii etc.

Pana la intoarcerea lutului n lut, Manole se apara sa nu moara din punct de vedere artistic.
Sterilitatea artistica il doare mai mult decat mutilarea trupului de cétre boala si, de aceea, va
respinge o ,,existenta lingava” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 266], angajandu-se intr-un nou

proiect constient ca i-ar putea fi fatal.

Edificandu-se cu privire la noua prezenta din fiinta sa, artistul care a incercat sa fure
imortalitatea prin artd, recunoaste, dupa lungi analize, caducitatea judecatii sale. Trecand din
viatd in moarte in mod davidic prin psalmodiere, Inchina un cantec de slava Marelui Creator,

semn ca a integrat, in orizontul cunoasterii sale, moartea sub obladuire divina.

Aflat in pragul mortii, arta sporeste in importantd, prin iminenta separare definitivd a
artistului de tardmul magic ce i-a oferit n viatd un statut privilegiat. Rolul ei este enuntat de
Manole n putenice ciocniri ideologice cu fiul care-i calcad pe urme. Vlad promoveaza omul cu
slabiciunile si agresivitatea sa, in timp ce Manole apard universul apolinic pentru ca are
capacitatea de a oferi alternativa haosului si mortii din realitate, de a reaminti maretia umana,
increderea in triumful final al ratiunii. Dintr-un Tnalt sentiment de responsabilitate, Manole se
inroleaza sub stindardul demnitatii umane, al credintei ca omul lupta Impotriva universului ostil
cu perseverentd sfiddnd marile temeri, al esecului si al finitudinii. Dimpotriva, Vlad 1i opune
programul sau estetic din care omul trebuie sa se arate exact asa cum este, cu primitivismul sau,
repugnandu-i neconcordanta cu realitatea. Cu alte cuvinte, tatdl propune vietii sa se inalte la
nivelul artei, In timp ce fiul sugereaza ca arta sa coboare la nivelul vietii. Raiméanand anticalofila,
arta ar fi inutila omenirii, nu ar fi stimulativa si, de aceea, el tine piept fiului fiind ghidat de

ideea cd omul are puterea si libertatea de a evolua constant. Evitand in mod voluntar sa
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sculpteze tot ce este mai decazut in fiinta umanad, el se ambitioneazad sa ofere, prin artd un
univers compensatoriu si calauzitor capabil sa ordoneze. In timp ce Vlad este blazat cu privire
la puterea omului de a cunoaste si lasa sa treaca in arta sa aceasta limita, Manole da credit fiintei

umane ca toate asalturile asupra necunoscutului se vor incheia cel putin multumitor.

Recuperarea fiului se produce cand acesta 1i vede grupul statuar, ocazie cu care Manole
ii demonstreaza ca are mijloacele de a ciopli piatra, astfel incat sa rapeasca monstruozitatea
umana si sd o infiltreze in fibra minerald. Puternic este artistul cand alege sa trateze teme prin
care sa ajute omenirea sd progreseze si s devind Increzatoare in propriul potential. Arta trebuie
sa fie despre devenire, indltare si depdsire. Cand Manole il invata pe fiul sau ca arta inseamna

recunoasterea si stapanirea propriilor resurse, reuseste sa-1 converteasca la umanism.

Proximitatea mortii aduce un plus de sinceritate relatiei familiale care devine combativa;
Vlad si Toma, ajunsi la varsta maturitatii si independentei, parasesc abordarea ceremonioasa
si-si infruntd tatdl in ceea ce el are mai sfant, arta sa, oferindu-i prilej pentru raspunsuri
elocvente, cu valoare de sentinta. El se arata de neclintit pana la ultima suflare, situatia devenind
o cale de introspectie cu atat mai severa cu cat vine din partea unor personalitati inteligente si
reprezentative pentru noua generatie. Manole sondeaza in propria constiintd stabilitatea
conditiei artistului care creeaza sub imboldul socialului pe care trebuie sa-| fortifice permanent,
indiferent de dramele personale. Prin raspunsurile sale, Manole devine o voce a generatiei sale,
a artistilor de dupa al doilea rdzboi mondial care considerau cd au obligatia de a oferi privirii
consumatorului de artd o lume ideald pana ce realitatea urma sa se recladeasca. Arta lui Manole
pare lui Vlad fatarnica prin omniprezenta seninatatii, a echilibrului si a vitalitatii in conditiile
in care in fiecare om subzistd o zona ,,obscura si nedefinita in care se deschid ciudate guri de
pesteri”’[Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 271]. Un atac virulent vine catre Manole dinspre Toma,
fiul care il combate radical, evaludndu-i arta ca inutild, nesincronizata cu stiintele momentului.
Dar tocmai in conditiile in care stiinta se dezvolta, uitdnd Insd de suflet, arta era cu atat mai

necesard pentru a pastra constiinta neadormita.

Pe considerentul ca erosul poate invinge thanatosul, Manole cautd pragmatic un antidot
si, din cauza lipsei de autenticitate in sentimente, va rata aceastd experientd. Cele doud instante
feminine care apar la varsta senectutii, Cristina si Claudia, simbolizeaza vitalitatea frageda si
maturitatea sceptica. Nici uneia, nici alteia, nu-1 va aloca vreodata suprematia in inima sa unde
tuteleaza absolut si despotic patima pentru sculpturd. In Cristina, vede prospetimea perfecta,
tineretea sublima cu energia ei inerentd, iar, in Claudia, vede echilibrul, tihna si puterea de a
astepta fara proteste. Adoratia fetei, care il incadreaza in rama luceafarului sculpturii romane,

ar fi un aport de sevd noud in viata acaparatd de bratele batranetii. Cu specificul neadecvat al
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acestei apropieri, se confruntd cand o vede pe Cristina in preajma lui Toma, indragostit sincer
de fata si se distanteaza de ea definitiv, cu toata suferinta aferenta, descoperindu-si culpa de a
fi apelat la perfida strategie vampirica pentru a amana confruntarea cu moartea. Spre Claudia,
se indreapta cu gandul casdtoriei care sa-1 protejeze de singurdtatea batranetii si bolii. Deloc
magulitor pentru femeia matura, ea va suferi nu doar pentru acest rol ingrat, ci si pentru ca,
fiind de aceeasi varsta cu el, Manole nu priveste catre ea intuindu-i aceeasi suferinta. Indiferenta
lui este frustrantd si, pentru prima datd in viatd, Claudia, actritd de profesie, decide sa iasa de

sub tutela geniului rasfatat si sa-si scrie singura rolul, refuzandu-i propunerea.

Nevoia de absolut in artd 1-a vaduvit de relatii autentice, 1-a tinut la nivelul epidermic al
implicarii pentru a se dedica exhaustiv sculpturii, definita intr-un moment de sinceritate ca
,»amanta nesatioasd”’[Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 243]. Egoismul sdu a devenit monstruos si
generator de mari suferinte celor din jur care s-au simtit devalorizati, abandonati fata de ,,cel
mai gaunos bloc de marmura” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 242] care devenea centrul
universului ore ore in sir. Nici iubirea nu a venit natural Tn viata lui, ci a fost ca ,,un pinten

pentru imaginatie si senzualitate, nu sens de existenta si implinire” [Lovinescu, T, vol. I, 1978,

p. 247].

In concluzie, rolul artistului in societate si confruntarea dintre vechi si nou in arta sunt
doua directii esentiale ale acestei piese care se construieste hibrid prin elemente ale realismului
socialist si ale dramei de idei. Elementele realismului socialist nu pun in umbra pe cele ale
dramei de idei. Daruirea totald artei, vaduvind celelalte compartimente ale vietii, alegerea
viziunii Increzdtoare in potentialul uman sunt aspecte ce pot deveni repere cititorului si

spectatorului de oriunde si de oricand.

II1.5.4. Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd - metaford a impuritatii
invincibile

Dramaturgul Horia Lovinescu are predilectie pentru situatiile-limitd care reusesc Tn mod
convingator si ritm alert sa scoata la iveald adevaratul chip al personajelor. Aplicat cu succes
in Hanul de la rascruce, procedeul este reluat si in drama de idei Jocul vietii si al mortii in

desertul de cenuga la alt nivel.

Gradul absolut de esentializare al omenirii nu s-a realizat prin idealizare, din moment ce
dramaturgul a adus pe scend ca ultimi supravietuitori patru personaje de o derutanta
complexitate, concuratd de inconsecventa, brutalitate, instinctualitate si ura generatoare de

ambient exploziv la orice pas.
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Cu aceste personaje traumatizate, martore ale sfarsitului lumii, omenirea trebuie sa o ia
de la capat; asadar, suferinta si bolile ei se vor transmite, un inceput absolut pur si sacru pare
imposibil pentru omenire. Cu ei trebuie reluatd povestea vietii pe padmant, ei trebuie sa fie noii

Adam si Eva.

E o situatie ce epuizeaza fiinta umana, o duce la limita suportabilitatii, tocind tot ce este
nobil. Frumusetea umana este inutild in acest cadru aspru si, trebuind sa se adapteze,
personajele se pliaza, se transforma aratand ultimul prag de monstruozitate la care se poate

ajunge.

Sterilitatea pare sd fi cuprins viata ultimilor supravietuitori, Tatdl si Cain se declarad
detasati de tot ce-i inconjoara, lor li se opun Abel si Ana ce sunt porta-vocea iubirii si fidelitatii,

dar si, in cazul lor, de la un punct, schimbarea este surprinzatoare.

Omniscienta ramane mereu 1n afara conditiei umane si, de aici, se nasc marile nelinisti.
Conditia umana este strivitd de capacitatea limitatd de a cuprinde sensurile vietii; spaima ii ia
in stdpanire cand traverseaza etapa sfarsitului lumii, dar si aceea in care se afla in fata sansei de

a o lua de la capat.

Simbolul ocupa un loc important in aceasta piesa in care concretul este retras, caci ar fi
ingreunat prin caracterul didactic fluiditatea dinamica a imaginilor pe care cititorul le percepe

cu sensuri foarte generale.

Viziunea dramaturgului este pregnant pesimistd in aceastd dramd de idei in care
personajele sunt instante a caror viati nu are sansa de a scipa de convertirea la rau. In fata
temerii pe care o are Ana de a semdna cu cei care distrusesera pamantul, Abel 1i oferd un raspuns
fara edulcorarea adevarului, informand-o ca si ea s-a schimbat ireversibil. Cu aceasta proiectie
sumbrd despre sine, cd ar putea fi unul din urmatorii cdldi ai pamantului, Ana va lupta,

pastrandu-se, atit cat vocea ratiunii ii va fi puternica, in sfera inocentei.

Aceasta valoare se poate pdstra prin aliantd, prin comuniune care sa reziste adversitatilor.
Ana si Abel sunt solidari o perioada, indispensabili, uniti de la varsta copilariei prin convingeri
care s-au modelat si au cdpatat complexitate. Iubirea a desdvarsit apropierea lor facand-o
indestructibila. Invataturile sunt rezultatul momentelor de introspectie ale lui Abel pe care Ana
le urmeaza cu credinta spre disperarea Tatdlui care se infiltreaza in aceasta armonie prolifica
pentru cei doi in conditii de viata obisnuita, dar care devin, prin ascetismul propus, periculoase
pentru noile conditii. Personajele resping evidenta si-si creeaza o lume ideala in care puritatea
este principala valoare, considerata amenintitoare pentru viitorul omenirii. In timp ce Abel o

proiecteaza pe Ana ca faptura ingenud, femeia-copil, sora dinspre care resimte sentimente
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curate, Tatal il Intarata sa priveasca transformarea naturala a acesteia si sd-si schimbe conceptia
despre viata, lasand a se intelege ca pe umerii lui apasa responsabilitatea viitorului. Setea de
neprihdnire este un mare merit cind omenirea nu e in pericol, ba chiar devine suport esential
pentru apararea valorilor spirituale, dar, cand ea sta la baza credintei ultimilor supravietuitori

de pe pamantul distrus de un cataclism, paradoxal, capata un caracter steril.

Viitorul umanitatii nu este decis de divinitate, care si-a pierdut statutul de calauza, ci a
ajuns, dupa zbateri de milenii, in mainile oamenilor razvratiti. Dar, cand stafeta trebuie sa fie
predata unui reprezentant al spetei, dintr-0 datd, analiza evidentiaza incompatibilitatea cu
statutul de conducator suprem care sd decida directia pentru omenire. Nici Abel, nici Cain nu
sunt potriviti pentru aceasta sarcind: unul prin excesul de puritate si celdlalt prin excesul de
instinctualitate. Scepticismul lui Abel este castrator pentru viitorul omenirii; pacatele si
efemeritatea sunt aspecte pe care omul nu are cum sa le extirpe pentru a nu le mai da ca un
balast mostenire nedorita si ucigasa generatiei viitoare. Existand acest pericol al inertiei, Abel
decide sd nu se mai nasca niciun copil pentru ca raului sa i se puna stavila definitiva. Se naste
o situatie paradoxald, o monstruoasa sfintenie pe baza careia povestea omenirii nu poate fi dusa
mai departe, In absenta eroului care sd salveze fizic si moral lumea. Salvatorul lumii este, prin
ochii Tatdlui, Cain, insensibil la sensibilitatea celorlalti, profanand tot ce e pur, el este
subordonat ciclului natural, om al actiunii, nechinuit de suvoaie de ganduri inhibante.
Surprinzator este ca tocmai el va schimba lumea, agsezand-o pe Ana din ipostaza de fecioara in
cea maternd, activand matricea vietii, care ar fi ramas latentd sub obladuirea spirituald a lui
Abel. Tot lui 1 se datoreaza crearea punctului zero al sacralitdtii in noua lume, crucea pe care
se va rastigni Tatal pentru rascumpararea pacatelor lumii. El aduce, prin actiunile sale, un nou

Ierusalim, o noud Golgota in viata celorlalti, imbogatindu-le constiinta.

Asadar, niciunul din frati nu s-a dovedit candidatul ideal la a fi noul Adam, pe de o parte,
Abel, prea rigid in planul gandirii, ia, sdvarsind un sacrilegiu, decizia escatologica ce nu ar
putea fi luata decat de creatorul suprem, iar, pe de alta parte, Cain se dezumanizase in lumea

razboaielor in care a luptat.

In esenta, ambii fii ai Tatalui sunt asasini: Cain e platit sa ucidd in razboaie, iar Abel
ucide prin duritatea adevarurilor rostite. El are puterea de a intelege ca, la sinuciderea Tatalui,

el este autorul moral, caci a spus acestuia adevarul intr-un moment de fragilitate.

De asemenea, desi foarte diferiti, ei se aseamdna si prin subtilitatea modului in care li se
manifestd dragostea. Abel este dezamagit de sine ca l-a dus pe Tatal in pragul mortii, desi il
iubea, la fel cum, Cain, in fata ranii mortale facute lui Abel, are mari regrete, semne ale

dragostei fraterne si ale reumanizarii.
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Piesa propune o situatie-limitd careia personajele nu-i gasesc rezolvarea ideala.
Simbolizand intelectualul, luptatorul ce se doreste infailibil in campul ideilor, Abel isi
recunoaste eroarea in gandire dupa nenumaratele confruntari dialogate cu Cain, afirmand ca: ,,
poate ntr-adevar viata trebuie si continue.” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 204]. Incercand si-
si rascumpere greseala de a-1 fi impins pe Tatal la sinucidere, Abel vrea sa scoata la suprafata
lumina din sufletul abrutizat al lui Cain care credea despre sine ca este un monstru. Demersul
lui este destul de complicat, dar eficient: il provoaca sa-1 ucida pentru a-1 face apoi sa regrete
ca nu mai are frate, ceea ce era semnul iubirii. Sacrificiul de sine pentru evolutia morala a
celuilalt este purificator si pentru Abel; dacd pana atunci se simtise sterp, din momentul jertfei,
incepe sa se simta viu, adica se reumanizeaza si el. Asadar, amandoi au fost doi oameni care
si-au pierdut si si-au regdsit omenia, arborand ca maxima célduzitoare: ,,Doar iubirea nu trece.”

[Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 211].

Definita drept ,,reziduu zero”*!

, cenusa marcheaza, precum plumbul bacovian, sfargitul
fara putere resurectionala. Semnele imobilitatii au invadat contextul 1n care traiesc personajele
de ceva vreme, instituind o intrare in colaps. Totul e in decrepitudine, de la ambient pana la
trup. Stratul de cenusd devine tot mai gros pe masura ce se ia distantd tot mai mare de casa
Tatalui, devenind un ostrov ce va fi Inghitit de valurile cenusii care Tnainteaza cu mare viteza.
Prin revenirea lui Cain, se deschide o noud perspectiva asupra cataclismului. Aflam astfel ca,
pe pamant, mai sunt supravietuitori, in zone neprecizate, care infruntd precum Ana, Abel, Cain
si Tatdl acelasi destin. Punti de comunicare nu se urmareste a se construi, Cain nevenind ca un
apologet al solidaritatii universale, al salvarii de la pieirea iminenta, dar nici cei din familia sa,
auzind de existenta celorlalti, nu exultd. Asadar, desertul de cenusa nu desemneaza cadrul
exterior, ci precaritatea spirituala care se extinde si anuleaza sansa de salvare a individualitatilor
si a comunitatii. Ei perpetueaza lectia indolentei exact ca generatia din cauza careia s-a produs
cataclismul. Culpa pentru disfunctionalitatea lumii apartine celor de dinaintea lor, dar si ei au
culpa de a nu intelege ca reconstructia trebuie sd porneascd de la stoparea surparilor interioare.

Ei ar trebui sa ridice diguri in fata nivelului crescdnd de instinctualitate si neincredere in fiinta

umana.

In degertul de cenusd, dramaturgul proiecteaza jocul vietii si al mortii, simbol ,,al luptei”
prin care fiecare personaj doreste ,,si-si afle locul”**?. Abel isi insuseste haina proorocului care
pleacd in rastimpuri din cetatea impura si se retrage in pustiul de cenusd, dar constientizeaza

caracterul subred al sistemului de gandire la care renunta in final. Tatdl anuleaza monotonia

431 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Editura Artemis, vol. I, Bucuresti, 1993, p. 283.
432 lbidem, p. 179.

232



Artagea (Solomon) Centa-Mariana

existentiald intrand in diferite jocuri care-1 ajutd sa se redescopere, sd-si aminteasca de toate
laturile crezute friabile pe care le uneste in constiintd. Ana, credincioasa ideologiei lui Abel, se
simte atrasd si de vitalitatea lui Cain, negasind in sine resurse pentru o reald conciliere intre
apolinic si dionisiac. Devenind victima a lui Cain, abjura doctrina lui Abel a carei sterilitate o
va vedea si ea si refuza gestul sinuciderii, considerat altadata salutar, caci, prin maternitate, $i-
a gasit un sens 1n viata. Cain este distrugatorul, cel care rascoleste, in destinele celorlalti, ceea
ce se pastreaza sub tdcere, provoaca ciocniri pentru a scoate la suprafatd marile tensiuni ce se
acumuleaza in adancuri. E glasul incomod, dar necesar intr-o comunitate care vrea sa evolueze,

e glasul care se face auzit si, apoi, paraseste cadrul.

Daca admitem o descendenta biblica a personajelor Abel si Cain, deducem ca Tatal este
Adam, intaiul om creat de Dumnezeu. Comportamentul lui este imaginat la polul sacralitatii,
tot ce ar putea fi mai josnic in fiinta umana a fost cuprins in acest personaj. Pastreaza ca repere
absolute imaginea sotiei, posibil Eva, si a mamei, In rest, pare scapat de sub controlul demiurgic
din proiectul primordial. lesit de sub tutela lui Dumnezeu, Tatdl are o sensibilitate la
componenta feminina, ceea ce vor repeta si fiii sdi, centrul existentei lor devenind, la un
moment dat, Ana, noua Eva. O grava amnezie ii saboteaza legatura cu Geneza, cu paradisul
primordial, in care nu crede, discreditand reprezentarile perpetuate de omenire, pastrand ca
semne ale fericirii edenice pretuirea de care s-a bucurat cu sotia sa in rdndul comunitatii
religioase, succesul ca actor si cautarea sa de catre contemporanii lui pentru a tine discursuri.
Vaduv, Tatdl, ultimul supravietuitor al paradisului terestru, nu propovaduieste armonia dintre
categoriile antitetice, nu crede in viata farad truda si in goliciunea fara rusine. Negatia asidua
ingdduie, temporar, toleranta fatd de ideea paradisului, asteptand, in sinea lui, sd fie contrazis,
semn cd nevoia de puritate se ascunde si in firile cele mai sceptice. Cum altfel s-ar putea explica
faptul ca o data pe an viseaza paradisul si cd, vorbind cu Abel, il anuntd, cd, dacd ar exista
paradisul, ar vrea sa calatoreasca acolo. Punandu-se in situatii ignobile, pierde din respectul
parental firesc, dar, mai ales, din cel cuvenit celui care a dialogat cu Dumnezeu dupa crearea
lumii. Apetenta sa pentru joc nu are la baza vioiciunea si spontaneitatea firilor valide; la el,
jocul e cale de iesire din sine si incercare de a rosti, prin dramatizare, prin roluri variate,
adevdruri personale. Alungat din edenul primordial, primul Adam s-a demitizat si cauta, prin
strategii greu de inteles, sd recupereze, in sufletul sdu, paradisul, iar, in ochii celorlalti,
pretuirea: ,,odati am fost respectabil (...) si as vrea si fiu din nou. Asta-i jindul meu cel mai

mare.” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 173].

Ca Iona lui Marin Sorescu, si Tatal asteapta sd mai fie nascut inca o datd dupd cum arata

pozitia fetala pe care o adopta, stind ghemuit pe pamant; doreste o renastere menita sa-i aduca
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linistea. Rosteste cu voce tare gesturile abandonarii credintei: ultima rugaciune fusese inainte
de catastrofa, simtea ca nu are cui sa-i Spuna ,,Amin” etc. si tot el constata consecintele acestei
instrainari de planul sacru: ,,un gol (...) ca intr-un hambar spart si parasit in care sufla vantul.”

[Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 174].

Aureolarea trecutului afectiv, nu material, este un proces creativ de care omul este
responsabil si care-i oferd repere de stabilitate in opozitie cu prezentul. Amintirea devine astfel
salvatoare, contribuind la realizarea intregirii interioare, in care reapare chipul copilariei,
tineretii, al parintilor, al fiilor lui, al suferintelor si al mortii sale. La capatul firului, se adauga
triumfatoare ideea nasterii nepotului, a aceluia care va duce lumea mai departe, probabil un

Adam mai iscusit.

Ideea acaparatoare pentru personaje este captivitatea sufocantd in raport cu ei Insisi si cu
ceilalti. Hranesc doar latura instinctiva din ei si nu pot sa-si fie suficienti siesi, iar, in relatia cu
ceilalti, se Tncurca si mai mult, neavand abilitatea de a accepta ceea ce 1i face diferiti. Cerul de
deasupra lor li se pare pitic din cauza obnubilarii credintei, lasand sa se deschida sub ochii lor
un infern infinit. Fiecare e cu sine Tnsusi in viata si in moarte, situatie ce genereaza spaima de

singurdtatea cosmica.

In mod diferit, incearca sa raspunda Abel care se izoleaza intr-un joc pe care il explica
celorlalti fara sorti de izbanda, ca intr-un dialog al surzilor, accentuand criza comunicarii. Din
lumea in care totul se prabuseste poescian, Abel evadeaza spunandu-si, ca 0 mantrd, ,.,eu nu
sunt eu” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 152], intrand in universuri compensatorii. La inaltimea
lor, se pastreaza ca un Luceafir care nu se insoteste nici micar cu cea crezuti Fati de Imparat.
Iubirea pentru ea nu se va altera nici dupa aflarea adevarului despre copilul pe care-1 astepta
Ana, caci Abel pastreazd ideea pe care au impartasit-o ei, nu degenerescenta povestii lor de

dragoste.

Finalul este deschis cu o noud Eva care intrd in noua etapa a omenirii fara perechea ei si
cu un Cain care, reumanizat prin uciderea fratelui, s-ar putea intoarce si ar putea reface noul
cuplu adamic. Lumea ar putea relua povestea, dar, de data aceasta, mai indepartatd de
Dumnezeu, ceea ce poate constitui un punct de plecare intr-un orizont labirintic plin de

amenintari sau plin de oportunitti pentru fiinta umana ca sa-si demonstreze autonomia.

1n 1968, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd marca nasterea unui text valoros
pentru Horia Lovinescu si dramaturgia romand postbelica. Ignorand programul estetic impus,
autorul se Tndrepta spre forma dramatica cu rezonante interbelice, cu simboluri si mituri care
au un mesaj peren. Eludarea realismului socialist dadea textului o sansa mai mare spre a fi

mesaj peren despre dificultdtile cu care s-ar confrunta umanitatea in conditiile acordarii unei
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noi sanse dupa o secventd cataclismicd. Perpetudnd monstruozitatea si caracterul profan,
umanitatea nu ar gasi solutii pentru a nu le transfera si in noua etapa, blocand sansa la un inceput

absolut pur.

In concluzie, piesa este o confesiune a dramaturgului despre lupta omului de a-si afla

menirea si despre alterarea puritatii si frumusetii.

111.5.5. Si eu am fost in Arcadia - elanul spre metamorfoza al eroului lovinescian

Cu cat sferele constiintei sunt descoperite si devin mai expansive, cu atat ele produc
intensitate dramatica in dramele de idei, situatie pe care o demonstreaza si piesa lui Horia
Lovinescu Si eu am fost in Arcadia. Problematica mortii, omniprezenta in dramele de idei ale
autorului, abordata din diferite unghiuri in Omul care si-a pierdut omenia, Hanul de la
rascruce, Moartea unui artist si Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd, ocupa locul

central in piesa din 1971.

Personajul principal, Hans Cojocaru, este un intelectual care ajunge sa se angajeze total
pentru a vedea cu luciditate experienta care isi va revela, n functie de schimbarile constiintei,
doua unghiuri opuse: mai intai, traumatizantd si grotescd, pentru ca, mai apoi, sa devina
inaltatoare si purificatoare. Pentru acest salt ideatic, dramaturgul Horia Lovinescu 1si sprijina
demersul pe un personaj-pisc, dupa cum 1isi descria Camil Petrescu personajele in Addenda la

falsul tratat.

Concretitudinea in care este cuprinsa esenta textului este reprezentata de situatia-limita
in care ajunge eroul: de la un pasionat de matematica, un conducator stralucit al unui institut
de specialitate la un om ce se confrunta, la o varstd tandra, cu moartea. El devine, impotriva
vointei, gazda pentru un proces biologic devastator pe care va trebui sa invete sa-l plaseze intr-
un plan secund al fiintei sale, pentru a capta sensurile superioare ale acestuia. Criza constiintei

va deveni indicatorul ca eroul 151 domina prin intelect simturile si instinctele.

Actiunea este unitard si logic progresivd urmdrind personaje coerente, unite in jurul
protagonistului. Prin tehnica jurnalului gasit, se adauga, firului principal, un fir paralel care va
functiona ca element catalizator. In firul principal, evolueaza Hans Cojocaru, Alex, prieten din
copildrie, ajuns ziarist la cel mai bine vandut cotidian bucurestean, Laura, sotia lui Hans, Emi,
prietena lui Alex si doamna Artenie. Din paginile jurnalului, razbat pe scend: Anca Artenie,
George si Vlad. Piesa este alcdtuitad din interventiile personajului-narator, Alex care prezinta si

comenteazd ultima parte a vietii eroului.
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In jurul intelectualului, graviteaza personaje tipice, cu orizont limitat de patrundere a
sensului vietii: Alex, tipul boem, ziaristul concesiv care mai publica si subiecte fabricate, Laura,
femeia voluntard, arivista si obtuza, Emi, actrita cabotind, doamna Artenie, femeia casnica,
obedienta sotului, Anca Artenie, femeia care-si scruteaza viata cu luciditate si vrea sa traiasca

autentic, George, sotul placid, Vlad, carismaticul impostor.

Asadar, lupta protagonistului se va desfasura in mijlocul unei umanititi modeste
intelectual care se iluzioneaza cd trdieste in zonele decente ale cunoasterii, necreandu-i opozitii

ferme, marile ciocniri desfasurandu-se in propria constiinta.

Structurat la nivel cognitiv diferit de ceilalti, Hans Cojocaru tinteste idealul cunoasterii
matematicilor si, cand se confrunta cu drama mortii iminente, crede ca exista si in privinta ei
un cumul de idei pe care sa le aseze intr-0 Sinteza existentiald. Pentru atingerea acestor rezultate,

detasarea de contingente trebuie sa se realizeze netulburat.

Captivitatea este o stare pe care o constientizeaza de la un punct anume si face gesturi
radicale de a-si scoate lanturile. Casatoria de trei ani incepe sa-si arate latura prozaica in care
sotia autoritara il manipulase de la inceputurile relatiei unde rolul lui fusese de a contribui la
conturarea blazonului noii familii prin latura academica, pentru a echilibra componenta
materiala pe care sotia o dobandise din cdsdtoria morganatica anterioara. Sotul obedient este
dublat de momente de rebeliune in care 1i refuza propunerile care vizau interventii superficiale,
asupra exteriorului, ceea ce denota faptul ca nu-1 cunoastea cu adevarat. Traind Intr-o dinamica
dialectica, Hans nu ajunge la nivelul unitétii depline cu Laura, ea rdimanand omul evidentelor,
al concretului, In timp ce el este omul abstractiunilor, ea delimiteaza fara ezitare lumea pe
categorii extreme, in alb si negru, in timp ce el descopera zonele de incertitudine si se
concentreaza pentru a le intelege posibilele subintelesuri. El este personajul-idee, abstract si
pur, calitati pentru care fusese ravnit de Laura, dar care o vor strivi, cdci Hans isi va apdra aceste
valori si pe parcursul casniciei, amintind de Abel, un alt erou al lui Horia Lovinescu din Jocul
vietii si al mortii in desertul de cenuga. El nu va intdlni, prin Laura, jumatatea androginica, fata
de imparat eminesciand, ci o fiinta chtoniana, care il va aduce in pragul de a avea ,,oroare de

senzualitate.” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 501].

Noi orizonturi se deschid in constiinta lui Hans cand, neasteptat, descopera, in casa lui,
jurnalul unei necunoscute al cdrei destin ii aratd un alt tip de feminitate fatd de sotia sa. Anca
Artenie pretuieste sentimentele sincere, esenta necamuflatd in aparente, dialogurile oneste,
marturisirea dorintelor chiar dacd provoaca suferinta celuilalt, recunoasterea alegerilor gresite,
posibilitatea de a fi liber oricand atunci cand iubirea se ofileste. Dar povestea de viatd a Ancai

nu-1 indreapta spre a descoperi defectele sotiet, ci a se descoperi pe sine, de a constata asemanari
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importante si profunde legate de oscilarea intre adevar si minciund, de imperativul optiunii in
fata iubirii si a mortii. O oglindd necrutitoare devine jurnalul in care Hans, prin Anca,
descopera un alter-ego bovaric, cu un partener de viatd care va trece printr-un proces de
demitizare de care decide sa se despartd, cu secvente in care partenerul actiona, ca-ntr-un pat

al lui Procust, pentru a-1 cobori la acelasi nivel cu el.

Adevarul nu mai era stapanul absolut al constiintei sale de cativa ani, minciuna
instrainandu-1 de omul decent care fusese. Marturisirea Ancai facutd cu toatd sinceritatea,
dezgolindu-se n paginile jurnalului, i declanseaza lui Hans remuscari si dorinta de a se
indeparta de falsitatea sa noud. Anca se spovedeste lui George cu privire la adulterul comis din
cauza casniciei in care se strecurase ca un dusman monotonia, in timp ce Hans 1si reproseaza
ca a acceptat-o pe Laura de care se simtea tradat, caci nu se ridica la nivelul asteptarilor lui
spirituale. Confruntarea cu celalalt din cuplu este ulterioard confruntarii personajului cu sinele
care si-a aflat o laturd stinsa a sufletului Intr-0 poveste de dragoste falsa. Prin Anca, Hans isi
redobandeste dreptul lui la a reintra in posesia adevarului, caci ar fi putut trece n taramul

celalalt fara sa-si fi recucerit toate zonele constiintei.

Apetitul pentru contemplarea sinelui il duce spre a constata ca prezentul ii strivise trecutul
cu mult mai pretios; trdia intr-o cdsnicie burgheza cu o profesie demna, dar se simtea ca un
mort viu. Prezentul crestea fard a da trecutului sansa de a manifesta, astfel incat copilul Hans
isi aratd chipul pe ascuns de ochii otraviti de orgoliu ai Laurei, dandu-i lui Hans, in mod
neasteptat, un reper. Zidul care separa trecutul de prezent va fi dardmat si fiinta lui Hans se va
reconecta la omul de altadatd. De la copilul care daduse foc stufului in satul natal la adultul
care cautd compania panterei de la graddina zoo pe timpul noptii nu e decat un pas. Tot prezentul
va fi pus 1n slujba pregatirii unei punti intre trecut si viitor. Simtindu-si sfarsitul, Hans nu
viseazd eternitatea in bratele iubitei, pentru ca fusese cupida, el reface legatura cu varsta

inocentei sale pentru a-1 deveni inalienabila pentru totdeauna.

Constiinta sa trece de la tulburare la echilibru dupa ce primeste diagnosticul ndprasnic si
fatal ca urmare a unui proces de confruntare directd cu amenintarea inevitabild. La primul
impact cu moartea, se declanseaza un imaginar grotesc cu care vrea sa lupte, pentru a-1 depasi,
sperand ca necunoscutul de dincolo este infricosdtor doar pentru ca este interzis privirilor
muritorilor. In cautarea sensului, din punctul in care clepsidra vietii ii trimite semne de
incheiere a ciclului existentei, protagonistul urmareste destinul autoarei jurnalului gasit cu
speranta ca un adevar fundamental este ascuns in paginile lui si el il ignord. Prin paginile
jurnalului, Anca 1i impartaseste lui Hans puterea miraculoasd pe care o poate avea suferinta

asupra omului: dupd o boala grea, ea se insdnatoseste fizic, dar marele castig a fost pentru ea
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faptul ca invatase sa priveasca lumea contingenta cu detasare, caci, in zilele cand fusese intre
viatd si moarte, interactionase cu altd dimensiune care continea realmente ideea de adevar.
Aceastd dimensiune este cea in care va ajunge in viitor, este tiramul celalalt care se purifica de
viziunea tragica si dezgustatoare si, foarte important pentru ea, era faptul cd acolo nu-si facusera
loc impostura si tristetea care-i uratisera viata. Prin lectura jurnalului, Hans ajunge la un nivel
de acceptanta a bolii careia i se oferd Incurajat de speranta ca va ajunge sa priveasca si el acelasi
adevar asemenea Ancai. De aceea, devorarea trupului de boala se constituie ca tribut necesar

fara de care nu va putea evolua spiritual.

Constiinta lui se imbogateste cand taramul celalalt i se deschide, ca in cazul Ancdi, intr-
unul din momentele bolii. In timp ce Anca impartiseste jurnalului aventura sa miraculoasa,
Hans o va povesti lui Emi, de ea auzind Alex tragand cu urechea cand ajunge la Valea Scurta.
Imaginea calatoriei este complexd, nuantatd si incdrcatd de simboluri; transcenderea se
realizeaza printr-un animal psihopomp, o pajurd, care permite strabaterea campiilor uranice
ajungand in tdramul 1n care doar timpul este mort, cei intrati raimanand tineri si delectandu-se
cu activitati agreabile. Cunoscand si acel univers vizitat de zei, Hans simte ca are acces la
izvorul intelepciunii, ca s-a initiat in tainele lumii de apoi, ca s-a intregit ca fiinta, identificandu-
se cu Pan, zeul ,energiei genezice a Totului’*®®, Dupi ce i s-a oferit posibilitatea de a fi
spectator al Arcadiei ce ramadne ermeticd neinitiatilor, revine transfigurat si puternic
spiritualizat in contingent din Valea Scurta, topos a carui deschizdturd din partea de sus il face
receptiv la influentele ceresti. Replicile pe care le da prietenului sdu {i releva nivelul sapiential
atins, protagonistul capatand o judecatd care il face sd para, in comparatie cu ceilalti, un
singular. Evolutia protagonistului se verifica strict la nivelul ideilor sale, ajungand sa afirme
ca, pana atunci, traise pe un drum paralel vietii, ca urmarise tot ce inseamna deserticiune si ca
e fericit cd a Inteles, Inainte sa moara, cat de frumoasa este viata. Viziunea unidirectionald, de
a valida doar bucuriile, implinirile si de a stigmatiza esecurile este respinsa. Viata inseamna un
cumul de elemente antitetice, un yin-yang perpetuu care nu trebuie ajustat, caci i-ar da un aspect
artificial. Reevaluand viata si moartea, dintr-o data, prin sferele de gandire sondate si cucerite,

Hans devine un om liber.

Ideea suprema descoperita de personajul principal consta in faptul ca, acceptand moartea,
si-a aflat superioritatea constiintei. Moartea nu inseamna negarea vietii, ci o continuare a ei
intr-o forma pe care omul e dornic s-0 descifreze dinainte. Omul are nevoie de un flash despre
moarte pentru a se linisti, dar uitd ca in viatd a intrat fara ca sa i se fi dat semne. Viata pare o

dimensiune de neabandonat pe care toti oamenii o iubesc chiar dacd nu au cunoscut-o0 dinainte

433 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 3, Editura Artemis, Bucuresti, 1993, p. 11.
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de a se naste; e posibil ca si moartea sa fie o experientd minunata care, chiar daca nu ni se revela
intr-un grad de concretete considerat de noi multumitor, sa fie o dimensiune mai fericita unde
omul 1nvata, dupa accentul pus pe aparente in viatd, sa descopere valoarea esentei, a spiritului.

Poate adevarata fericire abia dupd viata urmeaza.

In jurnalul gasit, insemndrile autoarei merg pana la punctul in care ea insemneaza laconic
faptul ca nu-l mai iubea pe Vlad si nici nu mai avea puterea sa-1 ierte. Deznodamantul incita si
pe Hans, si pe prietenul sau, Alex, care devine detectiv si afla motivul renuntirii Ancai la
dragostea crezuta initial suprema: Vlad incalcase norme morale pentru a atinge productia pentru
care se angajase, determinand moartea unor colegi. Impotriva lui se adunase un dosar consistent
la secretarul organizatiei, la cresterea caruia avea sa contribuie si Anca. Despre ea, se aflase ca
avusese un accident la schi din care nu a putut fi ajutatd, caci se pierduse de grupul de
excursionisti. Trupul rdmasese luni bune in munti, scos la suprafata cand se topisera zapezile.
In aceasta povestire oficiald, Hans vedea gestul unei sinucideri de citre cea care nu a putut
accepta compromisul de a raimane 1n viata, contemporana cu un sot placid si un amant inselator.
Ea, prin sinucidere, se retragea in taramul celalalt pe care il vazuse cand fusese bolnava, intr-0

Arcadia desavarsita.

Piesa promoveaza initieri indirecte si involuntare In care implicarea personald si
confruntarea cu propriile limite pot ajuta la eliberarea din labirintul existential. Hans este initiat
de Anca, iar Alex este initiat de catre Hans, chiar daca niciunul nu se pregatise in mod special
pentru acest itinerariu, fiind amandoi prinsi In lumea datelor matematice sau cotidiene,
demonstrand capacitatea fiintei umane de a se schimba, de a patrunde in lumea spirituala.
Insotindu-1 in aceastd calitorie pe Hans, Alex empatizeazd cu unicul siu prieten, incat
schimbarea se naste si in constiinta sa, marturisindu-si in cele din urma: ,,Et in Arcadia ego.”
[Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 522]. Perspectiva asupra vietii si a mortii s-a schimbat
substantial; viata pe care o trdise pand atunci i se pare frivola, iar trecerea dincolo o deschidere
spre eternitate. Pe Hans, Alex il asociaza cu imaginea unei stele, poarta intre doud lumi ce se

deschide pentru scurt timp Tnlesnind accesul in lumea de dincolo.

Purificat in constiinta prin situatia-limita, Hans, reiterand destinul lui Manole Crudu din
Moartea unui artist, trece in taramul celalalt tinandu-se de mana cu copilul care a fost, ceea ce
simbolizeaza o intoarcere la starea edenicd, a simplitatii, izbutind sd-si stdpaneascd angoasa,

caci existenta autentica abia incepe.

Tn concluzie, printr-un discurs pe alocuri liric, Si eu am fost in Arcadia este o piesa

......

sa-1 minimalizeze, daruindu-se mai mult concretitudinii. Piesa ilustreaza consecintele cecitatii
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spirituale, ratacirea in stramtul univers al rdului, in conditiile in care Binele universal este infinit
si deasupra noastrd. Prin concepte metafizice, un ratacit in galeriile sensibilului cartografiaza
pentru omenire acest orizont mirabil in asteptare. Omenirea a avut mereu nevoie de Tnainte-
mergatori care sa treacd prin ,,foc” si sd aducd marturii din experientele lor. Omului 1 se lasa

posibilitatea de a deveni ceea ce admira, inclusiv unitate divina.

111.6. Comedia lui Horia Lovinescu — O casd onorabildi - strategii
de eludare a culpelor

O cale de infruntare a angoaselor legate de moarte devine la Horia Lovinescu piesa O

23434

casa onorabila 1n care ,,bisturiul comediei”™" sectioneaza curajos in tarele societatii.

In expozitiune, un grup de proletari (Ani, Grig, Cela, Dan, Antonia, Pupi si scamatorul)
se dezmorteste a doua zi, dupa petrecerea de revelion pe care a dat-o cuplul Cora si Dinu.
Pregatindu-se pentru o continuare a petrecerii, cautd noi provocdri pentru distractie si ajung, de
la jocul adevdrului propus de Antonia, la scurtcircuitarea relatiilor, marcand intriga
(dezechilibrul). Se acumuleaza scene in care comicul integreaza in tesatura sa si tragicul prin
mortii care se dovedesc vii (Cela, Antonia, scamatorul). Deznodamantul reinstaleaza concordia
(revenirea la echilibru) aparentd intre personaje, tipica pentru comedie, complicandu-se cu

sinuciderea lui Dan, peste care ceilalti trec foarte usor.

Actiunea este cea care duce evolutia personajelor spre contrariul a ceea ce-si
planificaserd, generand neverosimilul din care se naste comicul. Se ajunge la complicatii
absurde acceptabile prin conventia teatrala. In casa Corei si a lui Dinu, o parte din invitati este
descoperita inerta, iar ceilalti nu manifesta sentimentalisme, ci doar grija de a gasi ei vinovatul,
ascunzand autoritatilor infractiunile. Ca intr-o casd a groazei, scamatorul este descoperit dupa
canapea, Cela si Antonia, pe rand, in birou. Absurde sunt si unele solutii pe care le propun
personajele pentru a trece peste situatie; Dinu crede ca ar fi mai bine, pentru a nu fi nimeni
dintre invitati acuzati de crima, ca Dan sa ia cadavrul sotiei sale (al Celei), sd-1 duca in casa lor
st sa cheme militia la ei aranjand cadrul in asa fel incat sd se poatd interpreta totul ca o

sinucidere.

Deznodamantul este brusc, dupa crescendoul actiunii, actiunea se opreste brusc prin

retezarea lui. De la jocul adevarului, se trece la joaca de-a ancheta, mutandu-se culpa de la un

434 |leana Berlogea, Teatrul romanesc. Teatrul universal. Confluene, Editura Junimea, Iasi, 1983, p. 33.
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personaj la altul, constatdndu-se ca alibiurile fiecaruia par suspecte, chiar daca ei pledeaza
nevinovat. Dupa prima echipa Cora-Antonia, care ardtase cat de mult se cutremura o relatie,
Cela solicita sa intre ea cu sotul ei in joc. Din riposta lui Dan, Cela extinde interactiunea la alte
personaje: cu Cora (pentru cd il ajutase pe sotul ei sa-i gdseasca un doctor psihiatru, aminteste
de relatia adulterind a Corei cu un maior neamt) si cu Dinu (care incearca sa ia apdrarea sotiei
si este numit parvenit). Incitata de situatie, Cela anunta ca vrea sa intre in joc cu toti cei prezenti,
dar este opritd, suspect, prin crima. Suspendarea jocului, ofera prilej ca, pe rand, personajele sa
devind anchetatori si anchetati. Cora si Ani 1l suspecteaza pe Dan pe motiv ca Cela anuntase ca
va da in vileag informatii grave despre el, in plus, Ani nu a observat la el niciun sentiment de
durere la pierderea sotiei. Si Grig subscrie acuzatiei celor doua personaje, adaugand ca
argument suplimentar faptul ca Cela vorbise despre casatoria ei ca si cand ar fi devenit dusmani.
Dan se disculpd amintindu-le ca el a fost singurul care a vrut sd sune la militie si cd Cela
anuntase ca are date incriminatorii despre toti. De la un punct al anchetei, Grig pare asasinul,
caci se stia despre el ca venise din birou, Tnainte sa se afle de moartea Celei. Gasirea de cétre
Ani a unei statuete pe care era sange atinge pe Antonia care va interveni de teama de a nu-i fi
descoperite amprentele, cdci in dimineata acelei zile o studiase din curiozitate. Apare o
povestire noud, a unei umbre de pe hol, crezuta a asasinului, care se dovedeste a fi scamatorul
lasat de toti in debara si care se trezise. Pentru a scdpa ei de acuzatia crimei, accepta sa se
coalizeze si sa declare la militie ca scamatorul, ramas de la petrecere, era vinovatul. Dupa ce
fac ordine, atmosfera se detensioneaza spre calmare totald, Cora aduce vestea despre moartea
Antoniei. Ancheta incepe pentru a treia oard, dar Dan se impotriveste sa fie declarat scamatorul
criminal in serie. In mod surprinzitor, scamatorul isi revine din starea bahica si povesteste cum
pregatise el seara pentru petrecere cu doud numere de iluzionism, punand Celei si Antoniei in
buzunare ora la care sa cadd in transa. Era foarte fericit pentru ca numarul fusese un succes.

Toate personajele il aplauda si viata revine la normal in aceasti ,,lume in descompunere”*®®.

Personajele sunt sustrase din monotonia lor care le crea cadrul propice ascunderii
falsitatii. Rol catalizator dobandeste Antonia, prin propunerea jocului adevarului, si scamatorul,
prin premeditarea numarului de iluzionism. De ridicolul ce le caracterizeaza nu sunt constiente
nicio clipa, fapt pentru care se manifestd dezinvolt, acumuldnd dezaprobari din partea
cititorului/spectatorului care se distanteaza mereu superior. Refacerea grupului dupa ce fusese
fragmentat de revelatiile permise de jocul adevarului este ridicola, pregatindu-se sa-si reia viata
de dinainte. Singurul marcat de situatie este Dan care are o Inclinatie spre disecarea morala a

tuturor, ironizatd de ceilalti care nu-i vad rostul. O comunitate in care toti se suspecteaza ca ar

435 Michaela Tonitza-lordache, George Banu, Arta teatrului, Editura Nemira, Bucuresti, 2004, p. 321.
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putea fi criminali si care continud sa fie sudatd este monstruoasd. Criza de constiinta a lui Dan
in urma careia demisionase pentru ca se autoevaluase ca necorespunzator este urmata de o alta
in finalul piesei cand decide, prin sinucidere, sd nu mai impartd existenta cu acel ,,mediu

descompus” [Lovinescu, OCO, p. 19].

Substanta lipseste acestor personaje care urmdresc doar tinte de ordin material,
nepreocupate de viata lor interioarda daca se perverteste in acest demers. Toate sunt atinse de
carierism, orgoliu si frivolitate si doresc functii Tnalte, promovari. Fiecare fapta a lor ilustreaza
aceeasi structurd morald, fard surpriza, fard mister. Prin stilizare, personajele reprezinta tipuri
umane: Ani si Grig — tipul artistului cabotin, Cora — tipul mijlocitoarei, Dinu — tipul
parvenitului, Cela — tipul femeii nefericite in casnicie, Antonia — tipul ziaristului. Nu intrd in

nicio tipologie Dan, omul a cérui constiintd il pastreaza treaz si exigent cu sine si ceilalti.

Neintrand nici macar epidermic in structura lor interioard, aceste personaje contureaza o
lume angoasantad prin gradul crescand de similitudine, cdci cuplurile trec prin mari crize de

comunicare, grija principala este aceea de a vana prin coruptie un post bun.

Personajele traiesc situatiile dramatice ca fiind catastrofice, pentru cd nu au acces la
specificul comic si la ansamblul piesei pe care cititorul/spectatorul il stiu si-1 descopera pas cu
pas. Stiind ca piesa e comedie, cititorul/spectatorul nu se ingrozeste in fata suitei de crime, fiind
interesat de rezolvarea datd de dramaturg care este ingenioasa prin implicarea iluzionistului

care programase doi din invitati sd intre 1n transa si tot el 1i va trezi.

Conflictul creeaza o retea complexd din cauza caruia nicio relatie nu ramane neafectata;
nici cuplurile nu rezista, nici indivizii intre ei nu mai pot pastra mastile. Isi trag unul altuia
masca jos, pentru a aduce la vedere chipul grotesc. Fiecare vede defecte doar la ceilalti,
considerandu-se pe sine exemplu de moralitate, conflictul exterior fiind concurat doar in cazul
lui Dan de conflict interior. El este singurul care intra in jocul adevarului cu sine si ajunge la a-
si constientiza decaderea. In final, doar conflictul exterior se rezolv, dar, desigur, in aparenta,
riscand sa irumpa oricand in viitor, in timp ce conflictul interior este ireductibil, incheindu-se
dramatic. Conflictul creat prin demascare riscase sa anuleze sansele de continuare a ascensiunii

lor profesionale prin pierderea suportului celor carora li se dezvaluiserd defecte sau secrete.

Timpul nu marcheazd evolutia personajelor, ele sunt la final neschimbate moral si
profesional, adica au ramas in sfera ipocriziei si a snobismului, cu suport garantat din partea

Corei.

Comicul este categoria esteticd principald pe care se construieste piesa O casd onorabila,

discrepanta fiind dominanta in realizarea personajelor ca individualitate si grup. Scopul tuturor
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este parvenirea si, pentru aceasta, recurg la denunt sau la mijlocitori, fara a fi preocupati sa-si
obtina statutul ravnit prin munca cinstitd. Personajele sunt dispuse pe doua categorii de varste,
cei varstnici (Cora, Dinu, Cela, Dan, Antonia) si cei tineri (Ani, Grig); ceea ce este mai
infiorator este ca cei din urma perpetueazd acest mod de ascensiune, diminuand sansele

societatii de a se salva moral.

Un bogat continut fals este ascuns sub un aer de prestantd, luat foarte in serios de
personajele piesei; niciunul nu este egal cu sine Insusi, aparentele lasd in urma interioritatea
meschind. Seriozitatea este o poza care impune personajele acolo unde 1si doresc, nu neaparat
si unde meritd. Conduita lor in societate este controlata spre a fi in limitele ireprosabilului, dar,
in intimitate, dincolo de ,,draperiile groase” [Lovinescu, OCO, p. 10], conduita lor este
inferioard, rusinoasa pentru specia umana. Nu lipsesc comportamentele lubrice, alcoolul,

abandonarea totald viciului, exhibitionismul etc.

Doua reprezentari apar in contrast, una superioard, a aparentei, si cealaltd inferioara, a
esentei si creeaza comicul. Cu cat au o viziune pozitiva despre sine, pe care nu o pot sustine
prin fapte, cu atat piesa genereaza efectul comic. Profesional, sunt nulitati pe care le salveaza
influenta unui prieten (Ani intervine pe langa Cora pentru a ajunge la un alt teatru, Antonia
solicita sa fie ajutata de Dinu pentru a ajunge la targul de mostre) sau al unui sot/sotie (pe Dinu
il propulseaza ajutorul Corei). Cu cat sunt mai slabi profesional, cu atat mai mare e dependenta
lor, iar ajutorul oferit declanseaza variate forme umile de recunostinta, ceea ce creeaza un cerc
vicios. Nu exista valoare nici la cei care cer sprijin pentru a evolua (Ani, Antonia), dar nici la
cei care sprijind, fiind in functii importante (Dinu). Cei care sprijind nu sunt ultima treapta
ierarhica, mai sus de ei, exista superiorii lor fata de care dezvolta un comportament umil,
condimentat cu plocoane, pentru a obtine siguranta sociala si eventualitatea unei avansari. Tot
sistemul este putred si urmeaza sa intre in colaps. Familial, toti pastreaza aparenta unor cupluri
fericite, dar, la cea mai mica situatie dificild, dizarmonia iese la suprafatd. Ani il umileste pe
Grig cand nu primeste de la el raspunsuri clare, sigure, specifice unui cap de familie, Cela il
dispretuieste pe Dan pentru slabiciunile lui, nespecificandu-le, Cora i1 anuleazd lui Dinu
posibilitatea de a se arata puternic, amintindu-i cd avansarea lui profesionala i se datoreaza.
Platitudini, si profesionale, si familiale, aceste personaje traiesc gregar, nedorindu-si sa fie
exceptil sau sd constiinte treze. Se complac in aceastd mizerie morald in care nimeni nu se

diferentiaza prin puritate.

Intre procedeele comice, importante sunt imbroglio si quiproquoul. Imbroglio apare prin
jocul adevdrului care provoacd distrugerea relatiilor dintre personaje. Pasionati de activitati

frivole, n ciuda varstei mature la care se afla, jocul adevarului nu le mai aduce, ca celelalte, o
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evadare din realitatea care 11 apasa prin normele carora niciunul nu le face fata, ci o confruntare
cu imaginea lor reald. Nu revelatia in raport cu sine este importantd, ci teama cd, dezvaluirea le
compromite n fata Intregii comunitati. Nu se declanseaza mecanisme interne de a diagnostica
si de a porni procesul de insdnatosire morald, ci o frustrare cd ceea ce a fost atat de mult timp
tainuit a iesit la lumind. Consecintele importante nu vor fi la nivelul jocului in sine, la faptul ca
va castiga cine aduce cat mai multe secrete rusinoase despre celdlalt, ci la nivelul social, familial
si profesional. Jocul risca sa schimbe raporturile din realitate, sa se piarda avantaje care fusesera

castigate prin siretlicuri.

Quiproquoul este cel mai raspandit in aceastd comedie, nu doar la nivelul evident al lui
Bosco, luat drept criminalul Celei, cand el era, de fapt, un iluzionist care pregatise situatia
pentru a aduce divertisment suplimentar petrecerii. Quiproquoul este generalizat, caci toate
personajele sunt luate drept altceva decat sunt in realitate; invitate toate la petrecerea de
revelion organizata de sotii Cora si Dinu, personajele au, se crede, un statut respectabil: Ani si
Grig sunt luati drept actori tineri, Cora - o foarte buna amfitrioand, Dinu - un om cu o functie
importanta, Antonia — o scenarista si buna gazetara, Dan — un consilier. Dar quiproquoul cel
mai important se refera la faptul ca, desi sunt structuri burgheze, personajele intreprind tot ce e
necesar pentru a fi luate drept proletare. Se dedau la o viatd decadentd, din care nu lipsesc

bauturile strdine si caviarul.

Comedie, O casa onorabila crecaza o lume care nu vrea sa fie mimetica in raport cu
realitatea, ci verosimild printr-un continut cu semnificatii. Conventia teatrald este prezenta si
personajele se supun normelor ce exista numai in aceasta lume, sustinand iluzia teatrala. Intre
legile proprii comediei, intrd caricaturizarea, realizata prin exagerarea defectelor personajelor
ce ating proportii grotesti. Linguseala pentru obtinerea induplecarii Corei este hiperbolizata in
comportamentul lui Ani si Grig, snobismul este caricaturizat in momentul in care Cela anunta
cd nu mai vrea sa rdmand la petrecere din cauza absentei caviarului, masculinitatea este
ridiculizatd cand, lui Dinu, incercind sa se manifeste cu fortd virila, Cora 11 suprima elanul
amintindu-i ca ea a fost in culisele evolutiei lui profesionale, slabiciunea tuturor le e evidentiata

prin faptul ca sunt trupeste imbibati in alcool etc.

Onorabilitatea este calitatea la care tin toate personajele, dar tocmai ea le lipseste. Se
iluzioneazd ca sunt Invaluite intr-o aurd a onorabilitatii prin arta disimularii. Dovezile
caracterului lor detestabil sunt raspandite pe parcursul intregii piese. Cand Grig este banuit de
uciderea Celei, controlat daca are la el obiectul agresiunii, apare Intr-o lumina neasteptata: de
hot prin gasirea in buzunar a brichetei de aur a lui Dinu. Cuplul Cora- Dinu isi aminteste de un

pranz la care l-au avut invitat pe Grig si au disparut tacamurile de argint, dar atunci, el era
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considerat onorabil, si ei s-au gindit la o altad invitatd. Daca de vina de asasin scapa, de cea de
hot nu se mai poate ascunde. Si sticlele de bautura find, din strdinatate, sunt o dovada a coruptiei
din care cuplul Cora-Dinu trageau foloase. Cand pregatesc confruntarea cu oamenii politiei
pentru a-1 incrimina pe scamator, sunt siguri ca declaratiile lor false vor fi luate in calcul, pentru
ca sunt cunoscuti drept oameni onorabili. Toti joacd un ,,teatru al respectabilitatii” [Lovinescu,
OCO, p. 20], ajungand sa le fie suficienta aceasta spoiala si sa ia drept adevar minciuna care-i

apdra de ochii celorlalti.

Pragmatismul defineste aceastd lume care se orienteaza dupa credinta ca nicio relatie nu

poate fi inutila, de la orice cunostinta, se pot obtine avantaje atunci cand omul este la nevoie.

Se incurajeaza dependenta pentru a obtine avantaje pe termen lung; sub aerul prieteniei,
Cora are casa deschisa si oferd petreceri luxoase pentru ca asteapta ca cei invitati, la un moment

dat, sa-i intoarca, intr-un fel sau altul, serviciul.

Aceastd comedie are inclusa ca forma dramatica farsa prin doud nscendri, a lui Ani si a
scamatorului. Farsa lui Ani este directionata spre o singura victima, spre Antonia, speriind-0
ca 0 noud crima va avea loc savarsitd de omul cu maca alba ce bantuia prin casa, pentru ca,
atunci cand e multumita de gradul de groaza atins de Antonia, s adauge ca ea o va ucide chiar
ea. Scena se opreste prin dezvaluirea jocului, astfel Antonia 1si recapata increderea in Ani si
trece la paza camerei de adevaratul criminal. Farsorul care ii transforma pe toti in victime e
scamatorul care va pregati la intervale diferite doua stari de transa pentru a le amuza si verifica
modul in care se vor comporta personajele. Comicul creat este buf, cu reactii exagerate ce merg

pana la nota licentioasa.

Unica in universul sau, comedia O casa onorabila are o conventie pe care autorul o
stdpaneste prin complicatiile absurde care sustrag personajele din monotonia existentiala in
care invataserd sa-si ascunda falsitatea. Inconstiente de propriul ridicol, personajele comediei
sunt lipsite de substanta si atrase doar de interese materiale. Ele isi trag unul altuia masca,

grotescul fiind validat doar la ceilalti, introspectia netindndu-le constiinta treaza.

Tn concluzie, comedia O casd onorabilid demonstreaza cat de reticenti este fiinta umana

la adevar si ca fiecare om, supus unei anchete morale, se va dovedi culpabil.
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111.7. Piesele intr-un act — exercitii premergatoare

In dramaturgia lui Horia Lovinescu, un loc discret ocupa piesele intr-un act (Oaspetele
din faptul serii, Elena, O intamplare, Si pe strada noastrd, Revederea, Adolescentul, Maria)
scrise cu precadere In primul deceniu de activitate din cei trei, fiind un exercitiu pregatitor
pentru piesele dense si complexe. Mai mult de jumatate din ele prejudiciaza valoarea artistica
pentru valoarea ideologica, ilustrand mari conflicte, inclusiv familiale, pentru verificarea
autenticitatii adeziunii. in conditiile descoperirii imposturii, nu se manifesta indulgenta,
recurgandu-se la sanctiuni radicale, precum excluderea. Timpul recuperat se intoarce la
momente importante ale zidirii noii ideologii: 23 august 1944 si primii ani de dupa in care se
monitoriza asimilarea acesteia. Confruntarea dintre vechi si nou se intdlneste cel mai des,
trecutul fiind Tnfierat in favoarea lumii care este in schimbare. Marele progres al societitii pe
calea socialismului atrage adepti din toate sferele, industrial, scolar, armat si la orice varsta, de
la copii, adolescenti si varsta maturd, femei si barbati ca Intr-o contagiune generalizatd a unei

noi forme pe care o capata fericirea.

Diferite sunt Oaspetele in faptul serii si O intdmplare interesate de un razboi generic,
plasat undeva in vestul Europei ca un fapt ce risca sd irumpa oricand. Textele sunt meditatii
asupra fragilitatii echilibrului care a devenit un ideal. Razboiul e cadru propice descatusarii
energiilor negative, ocultdrii adevarului, distantdnd oamenii care se simt condusi de invizibili

papusari invingandu-i prin umanitate.

Dificila este datarea piesei intr-un act Oaspetele Tn faptul serii, problema fiind rezolvata
indirect prin inregistrarile unor critici ai timpului, precum Petre Marin care preciza ca, pana la
Citadela sfardmata, Horia Lovinescu publicase deja Lumina de la Ulmi si Oaspetele in faptul
serii.**® Conform lui Alin Stefinut, intr-o noti din Teatru, Editura pentru Literaturi, Bucuresti,

din 1963, se ficea precizarea clari ca textul a fost publicat in 195347

Despre contextul care a generat scrierea piesei, Horia Lovinescu marturisea in interviul
acordat in 1972, cd, lucrand la radio, solicitarea de a crea un montaj pe tema relatiilor germano-
franceze l-a ajutat sa intocmeasca un scenariu nou pe care 1-a numit Oaspetele din faptul serii.
Piesa a insemnat pentru Horia Lovinescu o revelatie si o incadrare definitivd pe un drum

profesional: cel al dramaturgiei. Aceasta piesa este inceputul lui Lovinescu si asa se explica

436 petre Marin, Citadela sfaramatd in Viata romadneascd, septembrie 1955, anul V111, p. 240.
437 Alin Stefanut, Dramaturgia lui Horia Lovinescu. Explordri ale abisului, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-
Napoca, 2018, p. 282.
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faptul ca multe personaje, situatii, sensuri sunt repetate, cu nuante suplimentare in piesele
urmatoare, ca si cand piesa a fost un exercitiu premergator, o primd manifestare, in miniatura,

a creativititii, ,,0 creatie-matrice”*®,

Prima operd scrisd de Horia Lovinescu nu are
particularitatile Luminii de la Ulmi, care 1i fusese solicitata explicit pentru dezvoltarea
repertoriului realist-socialist de la Teatrul Municipal din Bucuresti. In ea, predomina generalul,
simbolul, metafora cu deschiderea ei catre meditatie. Personajele sunt Batranul, Fetita, Fiul,
Oaspetele la fel cum regasim in Hanul de la rdascruce si Jocul vietii si al mortii in desertul de

cenuga acelasi mod de construire al personajelor.

Trecerea de la blazare la optimism este sensul pe care il propune incurajator dramaturgul
cititorului in 1953, cAnd umanitatea se afla intr-o prelungita stare de tranzitie de la razboi spre
vremuri in care pacea astepta si rasfete pe fiecare. Simbolic, ferma in care se desfisoara
actiunea este ,,la rascrucea razboaielor, in gura vrajmasului” [Lovinescu, T, 1963, p. 102], o
lume ce traieste paroxistic consecintele razboiului trecut si, Tn mod greu de suportat, spaima
unei noi posibile irumperi beligerante. Fara sa-si fi vindecat suferintele razboiului trecut,
aceastd umanitate este resemnata in fata noului rau care pare sa se nasca din pasiunea insatiabila
de putere a unor state. La nivel macrosocial, s-a impamantenit deja ideea ca spre fiinta umana
nu mai poate ajunge decat indiferentd, manipulare si exploatare. Distanta de aproximativ doua
decenii dintre cele doua razboaie mondiale pare ca se reduce. Razboiul tinde sa devina cotidian,

perpetuu, cu riscuri ireversibile insa.

Meditatie asupra consecintelor razboiului pe care Horia Lovinescu 1-a cunoscut din plin,
fiind ntre 1939-1944 la o varsta matura, piesa surprinde, cu duiosie, iesirea din atmosfera
idilica, familiald cand razboiul, cu o cauza strdina fiintei umane, victima colaterala, striveste
simplitatea vietii patriarhale. Pentru a sugera aceastd idee, dramaturgul se raporteaza la un
imaginar in care se poate identifica realitatea familiald a Lovinestilor de la Falticeni cu chipul
mamei, al portitei, al gradinii cu nuci: ,,(...) ca inainte de razboi, cand veneam de la universitate
in vacanta. Deschideam portita. Imi era atat de dor si-i aud scartaitul! Pe urm, printre straturile
de flori, mama! Si sdrutarile ei pe obraji! Mama punea masa sub nuc. Era o liniste, se aprindeau
stelele...Si nu ne dddeam seama cd eram fericiti” [Lovinescu, T, 1963, p. 100]. Falticeniul era,
in 1953, anul scrierii piesei, mort pentru familia Lovinescu, iar nostalgia dramaturgului este
imprumutata discursului Batranului: ,,Casa asta asa pustie cum e, in care ati crescut, in care a
murit mama si...si eu chiar, si tot ce e in jur, pomii pe care i-am sadit, vitele pe care le-am

crescut...” [Lovinescu, T, 1963, p. 101].

438 Alin Stefanut, Dramaturgia lui Horia Lovinescu. Explordri ale abisului, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-
Napoca, 2018, p. 289.
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Rézboiul care a trecut a lasat urme puternice peste care cei ce i-au supravietuit nu reusesc
sa treacd sau nici nu mai incearca. Batranul promoveaza atitudinea pozitiva, a sperantei, dar
Fiul se simte secatuit de handicapul dobandit. Saracia, sterilitatea padmantului, schilodirea,
moartea sunt semnele ca razboiul a fost pe acolo, dar, desi s-au stins focurile lui, el continua sa
ucida. Si se sting, zilnic, sufleteste, spiritual, oameni ca Fiul Batranului. Suferinta lor e fara
sfarsit, dar calaul nu este reperat nicio clipd, ceea ce face drama si mai halucinanta. Nu se
precizeaza binele pe care-1 aduce razboiul, dar e sigur ca el vine cu un alai de traume. In lumea
moderna, expunerea 1n razboi este supusa unui proces de analiza de cel care merge la lupta, de
cel care supravietuieste, dar si de cel care a trecut in lumea umbrelor. De acolo, insa cel ucis
pentru 0 cauza a unui superior care nu a facut tot ce a putut pentru a-1 proteja, se Intoarce si
plange dojenitor: ,,Matusa Félicité spune ca atunci cand e luna plina, jos pe camp, unde erau

fortificatii, se aduna toti soldatii morti si plang, si se vaieta” [Lovinescu, T, 1963, p. 93].

Traind intr-un astfel de univers traumatizat de un razboi si amenintat de altul, omul 1si
pierde forta de a visa, de a dori sa evolueze moral, singurul sens al existentei parand a fi
anonimatul si iminenta mortii: ,,De fapt, tragi, tragi la jug, nu te uiti nici in dreapta, nici in
stdnga, mergi tot Tnainte i, Intr-o zi, vezi ca ai ajuns la capat, ca un bou la capatul araturii.

Ingenunchi si te culci pentru totdeauna. Asta e viata!” [Lovinescu, T, 1963, p. 94].

Traind in aceasta atmosfera care se abandoneaza mortii, nici Fetita, care are, pentru cateva
momente, inclinatie sdndtoasa spre joc, nu mai poate sa se pastreze in tairamul seninatatii: ,,Aud
ceva ca 0 apa mare, care vine si trece pe langa mine. Nu vreau sa mai stau ca o schiloada pe
mal! Tntr-o zi, o s ma arunc in apa aceea, sa ma ia si pe mine cu ea” [Lovinescu, T, 1963, p.

04].

Un sentiment al abandonului universal il Tmpinge pe Fiu sd-si piarda credinta in
Dumnezeu, sa marturiseascd ateismul convenabil realismului-socialist: ,,Cu Dumnezeu, am
incheiat de mult socotelile. De cand s-a facut noapte in mine, Dumnezeul in care m-ati invétat
sa cred s-a topit, s-a prefacut in fum. Exista doar doud adevaruri, tata: viata si bezna, moartea.
Tncolo, nimic. Niciun scamator deasupra lor care si le impace. Cand ai murit, nu mai poti crede

in Dumnezeu.” [Lovinescu, T, 1963, p. 96].

Incurajarea pentru a lupta cu razboiul care s-a cuibdrit in inima Fiului vine de la Batran
care nu seamana celorlalti tati din dramaturgia lovinesciana; nddejdea este cuvantul cu putere
transfiguratoare pe care il va oferi ca dar Fiului si-1 va asigura ca el insusi simte in inima sa o

fortd, o credintd ca vor iesi din acea zona de granita, conflictuala, spre echilibru.

Prizonieri ai unei lumi ostile, cazand inevitabil in capcanele ei, cu rani pe care nu le pot

accepta, eroii lui Horia Lovinescu isi revin dupa ce se produce momentul de maxima
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confruntare cu elementul declansator al dramei, situatie posibila prin amintire. Fiul va retrai
absurdul situatiei in urma careia a devenit orb, evocand cu voce tare si fiind completat chiar de
calaul sau, ajuns fortuit peste timp chiar la el acasa. Povestirea, ce creste gradat tensiunea celor
doi, il ajuta pe Fiu, luptator in 1940, sa inteleagd si pe adversarul german pe care groaza de
razboi 1-a insotit mereu in acea experienta. Sila fatd de acea forma de atrocitate a lui Hans care
a plecat din randurile fratilor sdi pentru a trece linia, la francezi, vrand sa lege o alianta care sa
faca imposibila o revenire a razboiului, il umanizeaza si-1 determina pe Fiu sa renunte la ura si
deznadejde si s se vindece. ,,Acum, ne intdlnim iar, tot ca sa luptdm, insd impreuna. impotriva
celor care ar vrea s ne ucidem din nou. In loc si ne privim cu urd, n-ar fi mai bine si ne
spunem: ,,prietene”? In loc si indreptam tevile armelor unii impotriva altora, n-ar fi mai bine
si simtim caldura umerilor nostri aliturati?” [Lovinescu, T, 1963, p. 106]. in momentul
confirmarii statutului de transfug al lui Hans, care a riscat plecand de la ai sai pentru a se uni,
in numele pacii, cu adversarii din razboiul anterior, Fiul se lumineaza, capata, brusc, incredere
in fiinta umana si se indreapta spre a consfinti legdmantul de prietenie pe care sa nu o mai lase

atenuata de iubitorii de putere.

Tn felul acesta, piesa a surprins, Intr-un act, surpriza pe care o poate oferi destinul chiar
si atunci cand pare cd nimic nu se mai poate intimpla in sens benefic. Oaspetele in faptul serii
este mesagerul nesperat al pacii in care umanitatea trebuie sa creada, fiecare fiind chemat sa
devina un Hans, care sd se impotriveasca propriului lider atunci cand ratiunile luptei in care-si

angajeaza poporul sunt absurde sau ridicole.

Elena, a doua piesa intr-un act, era scrisa de Horia Lovinescu in anul Tn care dramaturgul
Horia Lovinescu isi inregistra oficial adeziunea la comunism in Congresul Scriitorilor, fiind
unul din cei 51 de membri*®, alituri de Dumitru Almas, Al. Andritoiu, Ticu Archip, A. E.
Bacansky, G. Bacovia, Camil Baltazar, Maria Banus, Eugen Barbu, Ury Benador, Radu
Boureanu, Scarlat Calimachi, Eusebiu Camilar, Vladimir Colin, Nicolae Deleanu, Mihail
Davidoglu, Laurentiu Fulga, Mihnea Gheorghiu, C. Ignatescu, Stefan Iures, Gica Iutes, Eugen

Jebeleanu, Al. Kiritescu**? etc.

Piesa are slabiciunile tipice cauzate de formula realismului-socialist: antagonismul

omul nou — burghezul, lupta dintre prezent si trecut etc.

In centrul piesei, se afla personajul feminin ce anticipeazi pe Iulia din Surorile Boga si

Olga din Revederea. lulia fusese tradata de Ghighi Mirescu, iar Olga, de Matei, destine pe care

438 Eugen Simion, Cronologia vietii literare romdnesti, vol. V11, 1956-1957, Editura Muzeul National al Literaturii

Romane, Bucuresti, 2011, p. 93.
440 1bidem, p. 84.
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le pregateste Elena ce va suferi din cauza lui Andrei care greseste impardonabil prin faptul ca
ii ascunde statutul de om casatorit. Afland, intr-un final, Elena se simte jignita si se izoleaza n
provincie pentru a uita, ceea ce 1i reuseste un timp, dar, la un moment-dat, fostul iubit ajunge

in provincie si sentimentele, crezute Ingropate, sunt rascolite si cer o noud reevaluare.

Elena va invata sa renunte la fericirea personald si-si va insusi, ca principiu, fericirea

generald, intrand 1n lupta de salvare a regiunii de epidemie.

Andrei intruchipeazd omul egoist, care 1i trateazd pe ceilalti ca mijloace in scopul
devenirii sale, iar Elena este omul care pretuieste valoarea celor din jurul ei. De aici, Andrei nu
judeca 1n termeni de culpa, nu se stie calau, in timp ce Elena dezvoltd un sistem foarte sensibil
de interactiune cu ceilalti pentru a fi doar sprijin, dar este, in acelasi timp, hipersensibila si in

ceea ce priveste consecintele actiunilor celorlalti asupra ei.

Elena a trait mereu in conflict cu trecutul in care s-a simtit desconsiderata si revederea
era necesara pentru a spune iar un nu raspicat al femeii care a dovedit ca este independenta.
Actiunea a avut in ea o violenta necesara pentru ca Elena sa se poata desprinde de trecut, de un
esec viitor. Acela a fost un moment de redefinire a sinelui, un moment de iesire de pe un drum
pe care il credea sigur, promitator, presdrat cu fericire. A trebuit sd accepte cd s-a Inselat si ca

a fost ingelata. Iesirea din conditia de femeie tradata o ajuta sa-si pastreze imaginea demna.

Cel mai important va fi pentru Elena, la un moment-dat, sa se dedice celorlalti, chiar daca
situatia este creatd artificial, fiind evident caracterul propagandistic al piesei. Aceasta
deficienta, Alin Stefanut a numit-o ,,umanism fara om, (...) un umanism din care este sustrasa

insdsi esenta’™**L.

Publicata in 1958, O intdmplare se elibereaza, intr-o oarecare masura, de obligativitatea
de a sustine ideologicul, afirmdnd componenta morala. Dupd ce sentimentele au adunat
suficiente probe acuzatoare, in conditii de razboi, cand un tradator este un pericol major pentru
colectivitate, trebuie o mobilizare prompta si sdngeroasa si indreptatita. O mama care isi ucide
fiul este morald intr-un astfel de ambient al mortii, in care asocierea cu dusmanul nu este de
naturd politicd, ci urmareste pedepsirea indirectd a celor apropiati pentru indiferenta si
discriminarea cu care l-au tratat. Oswald este fiul nascut cocosat, pe care mama nu-| poate iubi
cu totul fiind acaparata de adulterul sotului. Mama isi pastreaza raceala fata de acest fiu care-i
aminteste de tradarea tatalui lui si propaga tuturor un comportament indiferent. Mai dureros

pentru Oswald este faptul ca pentru fratele sdu geaman, Peter, mama gasise afectiune si

441 Alin Stefanut, Dramaturgia lui Horia Lovinescu. Explordri ale abisului, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-
Napoca, 2018, p. 144.
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sustinere, care-1 oferiserd o cu totul alta viatd. Confruntat cu aceasta diferentiere, Oswald va
dezvolta un complex de inferioritate, din care rautatea si dorinta de razbunare se vor camufla
sub un comportament discret. Izbucnirea razboiului este pentru fratele stigmatizat prilej de a
folosi inamicul pentru a face ceea ce el nu Indraznea: nemtii il vor ucide pe Peter pentru ca
fuseserd informati de Oswald cd lipise afise impotriva lor. Linistirea lui se produce daca
suferinta este indreptatd si asupra comunitatii care il tratase mereu ca pe un tanar hidos; de

aceea, incepuse procesul de razbunare, pana la Peter, cu alte 15 denunturi.

Oswald, dupad ce actionase pentru a indeparta rivalul din familie, pe cel care capta toate
laudele, se ingrijeste de imaginea sa si intreprinde gesturi generoase, dar nimeni nu se poate
increde in el, ceea ce il descurajeaza profund. Va propune Christei sd-i acopere el polita pe care
0 avea Madtusa pentru cumpdrarea casei, dar fata se teme ca 1n spatele acestei initiative se

ascunde pierderea independentei ei.

Autor moral al mortii fratelui sdu, Oswald vrea sa devind stapan al familiei lui, cerand,
prin viclesug, ca si averea fratelui lui sa-i fie trecuta in testament. In plus, Incearca sa seduca si

pe iubita fratelui. Nimic nsa nu-i va reusi, caci imoralitatea trebuie stopata.

In drumul blocirii evolutiei sale, intervin fratii fierari si propria incapacitate de a duce la
bun sférsit minciuna: il va da drept vinovat al mortii fratelui sau pe Holger, mutul satului, care,

se va afla la timp, murise cu doud saptamani inaintea lui Peter.

Impresioneaza portretul personajelor feminine, atat Christa, fideld celui decedat, chiar
daca ramane vulnerabila material, cat si Mama care, desi se simtea vinovata fatd de Oswald, nu
il poate ierta pentru faptele extreme. Ea a fost cea care i-a dat viata, tot ea ¢ cea care opreste
existenta traumatizanta a fiului care nu se poate, prin nimic, echilibra. Viata si moartea pot veni
din acelasi izvor. Fard sa fi comis el vreo culpd, este victima dispretului si respingerii toata
viata, ajungand un personaj tragic, dar nu are puterea de a tine uratenia doar pentru fizic, o lasa
sa-1 invadeze si psihicul. De aici, se naste culpa sa, la fel de impardonabild ca cea a Mamei si a
societatil.

Piesa Si pe strada noastra (1959) a reaparut, in 1978, cu titlul Picu pentru Céantarea
Romaniei.

Evocarea este obiectivul principal al textului pentru ca cititorii sa nu uite niciodata marea
confruntare de forte externe si interne in baza cdreia comunismul a venit la putere. Slujirea
partidului de catre Horia Lovinescu era un gest pe care trebuia sd-l1 intreprindd constant,

repetabil si, de aceea, dramaturgul a cazut In repetitie si prin aceasta piesa.
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Fenomenul extins al inlaturdrii burgheziei este centrul textului, inregistrand si
dezaprobarea conationalilor, dar si cea a rusilor bolsevici: ,,Gata, acum, s-a terminat cu boierii”

[Lovinescu, SPSN, p. 19].

23 august 1944 1si gaseste o transfigurare artisticd in aceasta piesd ce reuneste personaje
cu nivel social si perceptie diferite asupra vietii in casa unei boieroaice. Avand putere de
reprezentare, personajele se confrunta cu istoria, dau un raspuns la noua situatie politica ce se
intrevede, unele sunt demne, altele denotd un model de eroism. Timpul istoric inregistrat nu
mai are rabdare, puterea noud ce vine striveste ramasitele trecutului, iar adeptii ei devin

personaje de prim rang.

Piesa depune mult efort sa compromita clasa dispretuita de comunisti si sa arate meritele
sustindtorilor partidului care-si gasea un mare protector extern in 1944. Se obtine un produs

incert, o pseudoliteratura, evaluata peste timp, dar primita cu girul cenzurii Tn comunism.

Doua tipologii sunt transpuse pentru a reda lumea in schimbare in momentul armistitiului:

burghezii, de partea nemtilor, si oamenii simpli, de partea rusilor.

Burghezia este intrupatd de Olimpia, Mandache si Gigel, ridicoli prin frica de a muri si
de a pierde averea ce le paraziteaza orice comportament. Olimpia, burgheza ce fuge din lasi la
Bucuresti, displace prin lipsa de umanitate de care da dovada cand este solicitata sa ia in masina
ei o fetitd suferinda, pe motiv ca nu poate renunta la nimic din ceea ce inseamna agoniseala ei
de o viata. Intreaga casa este securizati, cu obiecte ascunse in lizi sub nuci, pentru ca nimic si
nu ajunga la dusmanii rusi. Discursul fatd de slujnica, Marita, se indulceste doar cand este
solicitata protectia casei boieroaicei cu orice pret. Fuga ei va fi inutila, nemtii, aliatii lor, i vor
prada si vor reveni acasa inspaimantati. Va cere celor care se vor adaposti in casa ei pentru a
tine piept nemtilor si pentru a proteja Tnaintarea rusilor sa nu mai traga pentru ca li se va
raspunde cu foc ce-i va afecta fatada casei. In conditiile in care fiecare glont tras impotriva
nemtilor era o victorie, Olimpia suferea ca nemtii, in loc sd nimereasca in luptatorii romani si
sa se incheie lupta, nimereau in peretii casei ei. Filantropia nu este o calitate a burgheziei care
striveste pe copiii celor sdraci, dar isi apard excesiv, ridicol, aproape, pe copiii ei, cum sunt
secventele in care Olimpia 1l ajuta pe Gigel cu zahdr si apd, pentru ca era palid, in defavoarea

lui Axinte care fusese Impuscat grav.

Mandache este un negustor bogat a carui imagine sufera din cauza fricii cand se retrag
nemtii i se apropie rusii. Pentru a se salva, el cauta, las, pivnita casei Olimpiei, temandu-se, ca

acolo unde se afla el, cad toate bombele.
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Spaima burgheziei de rusi este, intr-un fel, indreptatita, caci ajungand in Romania ar fi

instituit ideea egalitatii, a confiscarii averilor, asa cum facusera bolsevicii si in Rusia lui 1917.

Comunistul pe care-1 propune aceastd piesa este cel mai autentic, e cel care a intuit,
potrivit preferintei realismului-socialist, validitatea si reusita Partidului Muncitoresc Roman
inca din epoca interbelica. Alexandru, tatdl lui Picu, fusese arestat de prin 1935 si era eliberat
dupd noud ani. Jertfa comunistului era totala, isi ldsase, din convingere, si familia in urma
pentru a infrunta sistemul capitalist. Era dispus sa moara in batélia aceea, caci noua tard era
liberd. Mai mult, acest comunist are urmas la fel de atasat partidului, chiar daca nu el I-a invatat
,frumusetea” ideologiei, ci o descopera el singur, traind fara tatal sdu de la patru ani. ,,La rusi,
toti is boieri” e deviza care 1-a sedus pe Picu ce urmareste, riscand mult, sa pund mana pe un

pistol german, caci cu acest insemn putea sa demonstreze rusilor ca e de partea lor.

Lupta este aprinsa din partea comunistilor, dar, la un moment-dat, burghezii incearca o
deturnare a luptei spre o aliantd cu nemtii, promitandu-le eventuale avantaje. Tntr-un moment
de neatentie, Olimpia se arunci la fereastra si fluturd o batista, dar este oprita de Soldat. In
aceasta confruntare, Soldatul este impuscat, iar locul lui la fereastra este preluat de Alexandru

si Picu.

Comunistii lupta cu mare daruire, vorbesc despre tot ce le garanteaza partidul: pamanturi,

copiii, chiar orfani, vor putea deveni ce vor dori, vor disparea boierii etc.

O conversatie despre familie incepe care, de la un punct, nu mai arata o deplina intelegere,
dar tocmai lipsa de precizie (Picu marturiseste cad numele familiei sale nu este Leca, ci
Stefanescu.) va aduce implinirea visului marelui luptitor comunist Alexandru Leca: de a-si tine
fiul in brate inainte sa moard pentru partid. Comunistul adevdrat este fericit s moara
descoperindu-si urmasul: ,,cand unul cade...altul 1i ia locul si treaba merge inainte” [Lovinescu,

SPSN, p. 35].

Dramatismul este artificial, eroul Alexandru cere, Tnainte sd moara, sd fie dus in fata

ferestrei sd vada sarbatoarea care incepe ,,s1 pe strada noastra” [Lovinescu, SPSN, p. 36].

Dincolo de dramatismul pe care piesa vrea sa-l redea momentului Tntoarcerii armelor
impotriva nemtilor, existd si momente comice, precum cel in care Olimpia, femeia puternica,
volubild, se preda copilului care apare inarmat (Picu), crezand ca e un rus, promitandu-i orice

din casa.

Aparuta in 1962 [Lovinescu, T, 1963, p. 318], Revederea este a unsprezecea piesa in care

dramaturgul reduce valoarea artisticd pentru a reconfirma sprijinul acordat de comunism
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societatii romanesti, printr-o analiza comparativd intre momentul instalarii lui si cei aproape

doudzeci de ani ce trecusera.

Continuand si se inspire din sfera literaturii sovietice**2, mediul industrial este prezentat
ca un nou paradis al femeilor, in care orice neincredere se transforma in fortd. Acolo unde se
caleste fierul, in furnale si turnatorii, femeia romancd devine pivot al societdtii. Olga si Irina
sunt urmase demne ale Mariei Comsa din Lumina de la Ulmi, sunt competitive, lupta lor nu
este strict una personald, ci e bucuria de a participa la marele proces de afirmare a industriei
romane in lupta cu cea capitalistd. Spiritul activ, de emulatie continud s se afirme dispretuitor
fata de tot ce se desfasoara in Occident; comunismul le creeazd context pentru a simti ca, prin
energia lor, participa la Infaptuiri marete, epocale prin care ies din existenta anodina de pana in
epoca interbelica: ,,Ni se parea cd ducem viata cea mai obisnuitad din lume si, cand colo...Numai
eu ce-am vazut iesind din pamant: doud termocentrale, o fabrica de ciment si, acum, gigantul
asta industrial! E ceva pasionant, zau, decat sa te plictisesti luni de zile intre cer si apa pentru a
ajunge, ca eroii lui Maugham, intr-o insula pustie, unde un european neurastenic bea whisky,

clantanind din dinti de malarie” [Lovinescu, T, 1963, p. 320].

Romantismul nu mai invaluie feminitatea in gratie si spiritualitate, In aspiratia spre
absolut, ci o transforma in parte integranta a spatiilor industriale, fiind numita cu mare respect

,,omul santierului”.

Din evolutia femeii comuniste, dispare sprijinul masculin ce este, in aceastd piesa,
elementul perturbator, o ispita superficiald a ascensiunii ei pe drumul dezvoltarii personale si
industriale. Tubirea, dacd nu are juramantul politic depus si conduita conforma, nu poate fi
validatd. De aceea, personajele feminine creeaza o coalitie si se sustin, exclud intrusul politic
s1, independente, sunt suficiente noii lumi. Emascularea personajelor masculine este exemplara,
din punctul lor de vedere, dar neverosimila, pentru lectura de dupa 1989. Minciuna, sldbiciunea,
perseverenta in abateri morale, de la codul comunist sunt aspecte ce atrag atentia si trezesc un

sistem sensibil de respingere.

Comunismul Incurajeazd emanciparea femeilor prin programe de scolarizare, chiar la
varste Tnaintate si le ajutd sa iasd de sub tutela seculard a sotilor burghezi. Nicio piedica nu le

std 1n cale: nici matematica, nici costurile educatiei etc., totul a fost continuu depasit.

Proletarul din preajma lui 1960 nu seamana cu cel de dinainte de 1944: conditii sigure de
munca, programul de opt ore, remuneratia multumitoare, posibilitatea de a obtine functii pe

merite, chiar si pentru femei.

42 Horia Lovinescu, Intre prieteni in Scanteia, anul XXXII, nr. 5687, 20 octombrie 1962, p. 3.
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Lupta pentru eliberarea proletariatului e cea care i-a schimbat viata; fata de la tara, Olga,
a iesit, Tnainte de 1944, de la serviciu, si a fost prinsd intr-o manifestatie organizatd de
comunistii aflati atunci in ilegalitate. Intrand in masa de protestatari, s-a simtit eliberata cand a
putut sa strige: ,,Jos fascistii!”. Singuratatea ei s-a disipat brusc, gasind in comunisti aparatorii
cauzei ei si a celorlalti muncitori. [ubirea va fi o experientd care va demonstra ca are puterea
de a sfida normele politice, dar doar pentru un an. Tatl iubitului ei, Matei, avocat, va interveni
ca povestea celor doi sa se dizolve si va fi de acord sa-i fie inrolat fiul in Cehoslovacia. Plecarea
lui Matei este urmatd de ani de asteptare, desi razboiul se incheiase, ea spera ca iubitul ei ar
putea oricand reveni. Tsi creste copilul in spiritul respectului fata de tatil plecat pe front si este

ajutata, tot timpul, de partid.

Revederea dintre cei doi se produce dupa aproximativ 15 ani si este, initial, perceputa
diferit de cei doi: ca sansa de refacere a cuplului, pentru Olga, ca mijloc de corupere a celui
care conducea ancheta in care el era inculpat. Niciunul nu va obtine ce doreste: Olga nu va
deveni, alaturi de fiul ei si Matei, familia mult visata, pentru ca descopera slabiciunea barbatului
pe care-l iubise si pentru care isi sacrificase intreaga viata, iar Matei nu poate schimba cursul
judecdtii si compromiterii sale pentru ca Olga este incoruptibild cand este vorba de aplicarea

legilor comunismului.

Piesa promoveaza tipul comunismului, dupa cum se observa din analiza destinelor celor
doi: Olga a devenit, din muncitoarea de la tard, inginera, si este robusta, optimista si tanara, in
timp ce Mateli, s-a strecurat, a corupt sistemul de mai multe ori si a ajuns sa se simta batran.

.....

renuntarea la visuri. De aici, ea se tine departe de marile probleme ale vietii.

Speranta a fost cdlduzitoare pentru fiul de burghez, a luptat pentru iesirea societatii
romane din sfera de dominare a burgheziei (,,Recitam versuri din Rimbaud — si nu din cele mai
bune - ma visam luand cu asalt Bastiliile si tufleam pe capul regelui boneta rosie. Imi simteam
sub haina umeri de Hercule, ca in tablourile aluia...Béancild. Doream sa (...) vad tremurand n
fata privirii mele crunte lumea Intreagd, dar, mai cu seama, pe tata, de care imi era cumplit de
fricd” [Lovinescu, T, 1963, p. 336]), dar, cand burghezia a fost Indepartatad, nu a mai stiut cum
sa judece. Transpunerea in realitate a aspiratiilor lui, care coincideau cu cele ale proletarilor, a
fost un moment socant, caci a inteles ca ii afecteaza clasa din care provine in mod profund:
,»Stil ¢ pdrintii mei locuiesc Intr-o singura camera si traiesc din pensii? lar eu, de zece ani, Imi
irosesc viata pe santiere?” [Lovinescu, T, 1963, p. 335]). Asadar, Matei nu reusise sd duca la
bun sfarsit revolutia, se oprise cand intelesese ca implinirea ei inseamnd pierderea avantajelor

materiale de catre burghezie. Scepticismul 1-a oprit si l-a reapropiat de cei ai sali,
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nemaiparticipand la ,,crucificarea” [Lovinescu, T, 1963, p. 336]) burgheziei, ci cautand cai de
sabotare a actiunilor comuniste. Coruperea Olgdi este imposibila pentru ca: ,,(...) timpul
compromisului a trecut. Lumea e satuld de necinste si de minciund. Ba a facut si un pas mai

departe. E satula de slabiciune” [Lovinescu, T, 1963, p. 337]).

Lumea comunista a adus schimbdri importante si cei care nu le-au inteles sensul, cei ce

s-au Tmpotrivit sufera si se simt respinsi: ,,M-a depasit viata” [Lovinescu, T, 1963, p. 338].

Oamenilor le este teama de schimbari si, mai ales, de cei ce 1i schimba, intuind intentii
insidioase. Partidul este conturat ca un mare reformator al fiintei umane, intervenind atét de fin,
incat nu exista suferintd, ci doar placere: ,,Si tu esti aceeast, si totusi alt om. Dar, ciudat, eu te
recunosc. Cine a putut sa te schimbe atat si sa te lase totusi nealterata?” [Lovinescu, T, 1963,

p. 338].

Revederea celor doi eroi, Olga si Matei, este, asadar, e reevaluare a celor doud tipologii
umane intr-un text scris cu intentii veninoase fatd de aparatorii burgheziei. Comunistul este
omul progresului, demn, in timp ce burghezul este parazitul ce trebuie strivit, ba chiar el se

inculpa cu privire la grotescul caracterului.

In Gazeta literard, din 1964, a fost publicat textul piesei Adolescentul in care inocenta
cade prada lasitatii si minciunii. Comunismul se dorea tabla de legi si pentru miezul familiei
romanesti de dupa 1944. Credinta oarba in demnitatea imaginii parentale este demontata de
istoria lui Dinu care Invata necesitatea verificarii suspicioase a fiecarui om care trebuie sa
confirme prin vorbe si fapte statutul de comunist. Dragostea, de orice naturd, poate provoca
erori grave si suferinte pe masurd. Orice sprijin riscad sa devind neadecvat si chiar ridicol. Ca
Picu din ...Si pe strada noastra, si Dinu are, despre tatal sau, o imagine aureolatd, doar ca Picu
nu il va cunoaste niciodata pe tatdl sdu si va putea s se aibd sentimente puternice de atasament
fatd de cel care, neaparand, se contureazd la nivelul idealului. Confruntarea cu realitatea
inseamna expunere la o situatie care il indeparteazd de ideal si-l apropie de o imagine

respingatoare: cea a omului slab, temdtor si expulzat de comunism.

Credinta in comunism poate fi mai puternicd la generatia tinara decat la cea matura, fiind
un aspect prin care se solicita activarea unei stari de alerta, dar, pe de alta parte, textul devine

un mod de a amplasa noua generatie pe sina stramta a noii ideologii.

Schimbandu-se roata istoriei si ajungand la putere comunistii, conditia de fiu de comunist
oferd, in societate, un statut aparte pe care Dinu il cauta si lupta sa-l apere. Salvarea imaginii
tatalui, pe care-1 crede imaculat, dar pe care toti 1l stiu decdzut, este induiosatoare atata timp cat

el sacrifica prietenii vechi, conflicte cu reprezentantii scolii etc. Cum altadata statutul de fiu de
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boier aducea respect, dupa 1944, statutul de fiu de comunist este indltator. Asa cum comunistii
sunt firi care nu acceptd nedreptatea si o sanctioneaza si Dinu, cu orice pret, va intra Intr-0
situatie conflictuald, va fi exmatriculat, traind periculos, in numele unei idei. El a crezut tot
timpul cd tatal sdu a fost eronat dezonorat si lupta sd apere imaginea lui. Va fi vocea care va
striga adevarul, altfel, nu mai are Incredere 1n sistem. Zbaterea adolescentului capata proportii
majore, urmarind sd afirme ca tatdl sdu era victima unei manevre initiate de cineva rau
intentionat. Dar, in timp ce membrii familiei se simt rusinati si se retrag, Dinu se aprinde si Se
exteriorizeaza pentru cd nu stie adevarul. Mama, vazand la ce cote creste nemultumirea fiului,
decide sa-1 roage pe sotul ei sd-i spuna lui Dinu adevarul. Tatal va povesti istoria de santier cu
stratagema contabilului, care furase bani, dar 7l va da vinovat pe prietenul tatalui lui Dinu. Tatal
lui Dinu, desi stia cine era impostorul, nu a anuntat la timp forul superior si Grigoriu va fi acuzat
si se va imbolnavi. Tarziu, Tatal va trimite scrisoare anonima si il va salva pe Grigoriu, dar
colegii vor fi nemultumiti de intarzierea provocata de teama ca fusese amenintat ca-si va pierde
slujba. Fiul este, intr-adevar, dezamagit sa stie ca tatal sau a lasat un nevinovat sa sufere pentru
a-si pastra el locul de munca. Ca un judecator, Dinu este aspru cu tatal pentru ca, in timp ce el
il crezuse inocent, el era calaul adevarului. Dinu 1si reproseaza cd a putut sa greseasca, evaluand

prin prisma afectului si prin diminuarea ratiunii.

Luciditatea si verticalitatea vor fi valori ale noii generatii care va creste in spiritul

comunismului chiar si cdnd mediul familial este viciat, cu autoritatea in criza.

Ultima piesa din seria celor intr-un act, Maria, dovedeste ca Horia Lovinescu le-a cultivat
strict pentru a suplimenta dramaturgiei romane lucrarile inchinate realismului-socialist. O
drama familiala are la baza o incdlcare grava a unor norme ale comunismului: povestea unui
adulter este reglatd printr-un fals comunism pentru a obtine avantaje. Sotul-intrus este inlaturat
printr-un viclesug din viata femeii ce-si doreste alt iubit: este expus riscului de a fi ucis de
nemti, fiind prezentat ca sustindtor al rusilor, pentru a potoli pofta de a ucide a nemtilor care
vin in casa celor doi. Sotia, aflata in compania amantului, se declard aparatoare a nemtilor si,
pentru ca a predat inamicul, sunt crutati. Ei scapa, astfel, din ghearele nemtilor si, tot prin
viclesug, scapa si cand vin rusii. Atunci, vor spune ca cel ucis de nemti a Tmpuscat alti nemti
inainte sa fie ucis pentru a deschide linia de inaintare a rusilor. Pentru ca rusii devin stapanii
romanilor dupa 1944, povestea este rasplatita de partidul care iubeste pe cei care le-au inlesnit
venirea la putere. Cel ucis devine erou si familia lui are avantaje extraordinare, sotia ocupand

functia de director intr-o institutie.

O imposturd in timpuri de mare zbucium s-ar fi crezut cd nu poate fi descoperita, dar

piesa vrea sa demonstreze ca partidul isi are oamenii lui iubitori de adevar care cauta sa fie totul
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corect si sd se pedepseasca farsorii. Suspiciunea este starea pe care vrea sd o trezeasca intre
membrii familiei comuniste, o stare de mutuald indoiala pentru a verifica nu doar prezentul, ci
si trecutul comunist al fiecaruia. Fiecare familie ar trebui sd fie stapanitd de ,,dihonie”
[Lovinescu, M, p. 8] pentru a fi, pe langa sistemul oficial de monitorizare a fiecarui membru al
partidului, un sistem paralel, foarte eficient, de descoperire a sabotorilor. Comunismul solicita
prudentd si suprimarea oricarei emotii intre membrii familiei care putea deveni elementul in

baza caruia unii sa fie orbiti si sd nu poatd apara prompt partidul.

Cu orice pret, chiar acela de a-ti pierde un parinte, piesa urmareste demersurile unei tinere
de a verifica actiunile mamei sale de la 1944 pret de un deceniu. Cu migala unui detectiv, ea
acumuleaza date care duc la un proces de demitizare in familie, considerat, insa, util pentru
bunul mers al partidului. Fiica retine ambivalenta mamei care avea pentru serviciu o aparitie
sobra, iar, pentru timpul liber, haine extravagante, cadsdtoria ei foarte grabitd dupd razboi,
reamintirea cu orice prilej a evenimentului in care fostul sot a murit ca un erou aparand venirea
rusilor, trimiterea copiilor ei la internat departe de oras etc. Pe Maria, o surprinde cd, de la un
timp, desi mama ei si tatal vitreg erau comunisti activi, in taina, vorbeau urat despre partid. Ea
afla de existenta unui bun prieten al tatalui ei, combatant chiar in acea seara de 24 august 1944
de la care afla ca lucrurile au fost altfel decat le povestise mama lor. Moartea tatalui lor fusese
o strategie prin care cei doi amanti au dorit s scape de sotul nedorit, de care Neli voia sa
divorteze, avand, la vremea aceea, deja, inaintate actele de divort. Crezand ca marele razboi
poate acoperi razboaiele minore, Tndragostitii, ca niste criminali, exploateaza ambientul violent
pentru a scapa altfel de sotul nedorit: il ofera pradd nemtilor ca fiind sustinator al rusilor. Fiica,
stiind aceste informatii, va crea un cadru propice, reunind pe toti membrii familiei si va
marturisi tot ce a aflat. Adevarul, odata rostit, permite copiilor crescuti in minciund sa ia

distanta de mediul imund.

Doua atitudini sunt prezentate: cea a fiului indiferent la trecutul familial (Andrei) si cea

a fiicei preocupata sa stie si sd apere icoana tatalui comunist (Maria).

Maria aminteste de Dinu din Adolescentul prin ,,excesul de puritate” [Lovinescu, M, P.
18] a imaginii parentale, doar cd aici chiar a fost indreptatita pasiunea urmasului. Luptand
pentru dreptate, Maria spune adevarul despre conditiile mortii tatalui sdu si da jos masca mamei
ei, dincolo de care se afla ,,obrazul de burghez cel mai hidos” [Lovinescu, M, p. 20] pe care il

vazuse ea.

Scrisoarea care elucideaza totul evoca portretul tatdlui ei ca fiind un idealist care nu gasea

ideilor si faptele potrivite. Este, intr-un fel, un omagiu, dar si o sanctiune. De aceea, fiicei celui
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mort 1 se dd un sfat, tinand cont de vremurile noi, in care comunismul nu mai este in ilegalitate:

sa fie comunistd, dar sa nu uite sa fie om.

Familia este ambientul plecarilor, al rupturilor de matrice pentru ca legi morale si
comuniste fundamentale sunt Incélcate. Tinerii sunt firi mature ce reprezinta generatia viitoare
imposibil de Inselat. Formele de existenta burgheza, prelungite sub diferite strategii, nu pot fi
triumfatoare. Firi cameleonice, burghezii nu au cum sa joace rolul de comunisti pana la capat.
Obtin functii importante (Neli de director, Trandafirescu de artist emerit), dar le vor pierde
tocmai prin nesocotinta acordatd comunistilor. Dispretuiesc nivelul de inteligenta si vigilenta
al comunistilor si ajung sd piarda totul. Piesa este, astfel, un avertisment pentru impostorii

burghezi care credeau ca pot duce, la nesfarsit, in eroare partidul.

Lumea aceasta viciata va disparea pentru ca noua generatie nu poate trai fara s cunoasca
adevarul, pentru cd prezentul comunist isi face un program din cercetarea amanuntitd a
trecutului. Intrarea in trecut pentru o noua reevaluare se dovedeste rodnicd, pentru ca se

declanseaza spargerea zidurilor cu care burghezii isi tdinuiau intentiile.

La 26 de ani de la 23 august 1944, se propunea intre romani o stare generala de

insecuritate, de neincredere pentru a garanta partidului stabilitatea mult visata.

Tn concluzie, texte modeste, cu evident scop propagandistic, piesele intr-un act ale lui
Horia Lovinescu sunt eforturi artistice fara ecou. Ele denota o preocupare pentru verificarea
autenticitatii conditiei de comunist a personajelor. Sunt simptomatice pentru convingerea pe
care o avea sistemul comunist privitoare la disimularea ce era raspandita la nivel national, iar
dramaturgul le creeaza pentru a atrage atentia cititorilor si spectatorilor care traiau cameleonic

sa-si perfectioneze metoda (de disimulare).

259



Horia Lovinescu, Un Scrittor in Infern

CAPITOLUL IV. RECEPTAREA iN EPOCA SI DUPA
1989 A DRAMATURGIEI LUI HORIA LOVINESCU.
TEXT SI SPECTACOL.

IV.1. Aspecte preliminare: cand textul devine spectacol

Considerat mare dramaturg, Horia Lovinescu devenea un autor dificil cand textele sale
ajungeau in etapa de lucru a colectivelor teatrale din capitala si din tard pentru viitoarele
montari, multe dintre ele fiind apreciate doar pentru ca marcau premiera absoluta a textului in

cauza.

Particularitatea acestui studiu care doreste sa surprinda esenta reprezentatiilor teatrale ale
lui Horia Lovinescu are 1n vedere faptul ca a trebuit sa se apeleze la cronicile realizate imediat

dupa spectacole.

Tntre autorii de texte dramatice, Horia Lovinescu a trecut drept un scriitor important ale
carui texte nu ar fi putut aduce decat reusite pe scena. Unele texte au Tncununat munca teatrelor
cu succes la baza caruia s-a aflat si fidelitatea viziunii regizorale si a interpretarii actorilor fata
de text (Ultima cursa). Au existat insa si surprize, chiar din partea unor regizori consacrati.
Unele spectacole (Petru Rares sau Loctiitorul) nu au reusit sa fie la indltimea ideatica a textului,
strivind ideile si aducand pe scend doar actiunea, concretul naturalist ceea ce nu fusese in
intentia regiei. In mod exceptional, s-a inregistrat revenirea la acelasi text pentru un nou
spectacol de cétre acelasi regizor (Sorana Coroamd) ce a gdsit mai tarziu calea spre succes prin

colaborarea cu autorul care a fost dispus sa intervina adaptandu-1 pentru scena.

Reludrile erau foarte importante pentru dramaturg care putea sd afle perceptia
contemporanilor despre opera sa, rezistenta la trecerea timpului, sperand sa cunoasca montari
si dupa apusul siu. In aceste reluiri, regizorii, tinand cont de dinamica vietii sociale si politice,
interveneau pentru a da un aer proaspat operei, integrand-0 Th problemele spectatorilor care se
schimbasera fatd de momentul scrierii ei. Astfel, autorul era uneori salvat de la uitare prin
montari care propuneau schimbarea centrului de greutate dramatic fatd de textul original.
Regizorii i-au fost sprijin pentru a pastra in atentia vietii culturale textele, mai ales pentru
spectatorii tineri confruntati cu alte evenimente socio-politice. Daca unele reludri au fost
catalogate ca succese, altele au dezamagit, generand rezultate artistice mai slabe decat
premiera.
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Montarile unor texte nu au fost deloc lipsite de mari dificultdti pentru regizori. Intrd in
aceasta categorie textele cerebrale (Hanul de la rascruce), cu dialoguri ample si insertii
filosofice care tin departe tocmai actiunea indispensabild unui spectacol obisnuit. Acolo unde
textul a fost prea abstract, regizorul a trebuit sd umple scena cu mijloacele scenice, sunete si
lumini, nereusind sd pastreze ideile la suprafata spectacolului. Tindnd mult sd@ captiveze
spectatorul, regizorul a uitat de valoarea artisticd, de arta puri si a ratat ,,scena stilizatoare”**3
a expresionismului, aplecandu-se spre scena iluzionista a teatrului naturalist.

23444

S-a aplicat inconstant ,,tehnica semnificatoare”***, intrerupta de formele facile de montare

ale tehnicii imitative, considerata utila spectatorului din popor.

Si la texte care sunt departe de formula parabolei, s-au intampinat dificultati de montare,
regia ajutand parti ale textului considerate mai slabe. Astfel, textele lui Horia Lovinescu au
gasit in persoana unor regizori personalitati sincer interesate sa intre In spiritul textului, sa

faciliteze legaturi acolo unde textul este vaduvit de ele, intocmai cum preciza C. Hagemann.

Desi aceste piese, considerate a se plia mai usor montarii scenice, au castigat un numar
mai mare de teatre, inclusiv din provincie, care s-au angajat in a le monta (Omul care...),
regizorii nu au reusit sd le gaseasca ritmul potrivit, ingdduind un ritm lent al spectacolelor,
diferit de cel al textului.

Destinul unor spectacole dupa textele lui Horia Lovinescu a cunoscut esecul din cauza
interpretdrii, dand, peste timp, dreptate opiniei lui Gordon Craig ce considera ,,iritant”44°
problema actorilor. Uneori, tehnica interioard nestdpanita de unii actori a dus la interpretari
superficiale ratand spectacolele, nerealizdnd personalitatea adanca a personajelor
(Autobiografie), alteori, tehnica interioara in interpretarea promovata de Tairov este considerata
ca avand puterea de a evidentia calitatile textului; de aceea, actorii din spectacolele pe texte de
Horia Lovinescu (Citadela sfaramatd) care nu cautau succes prin efecte superficiale erau
apreciati. S-a intdmplat ca rolul principal neasumat corespunzator sa pund in dificultate pe

actorii care au avut de sustinut roluri secundare.

Piesele cu mare incarcatura simbolicad au avut cel mai mult de suferit iIn montarea scenica,
de multe ori, determinand ezitari ale regizorilor contemporani de a le integra in proiectele lor
artistice. Textele complexe au fost, in unele cazuri, literd de lege pentru actorii de pe scena, dar
nu au izbutit sa Tnalte jocul la nivelul poetic tintit de autor. Sensul deplin al replicilor, unitatea

jocului intre actori nu s-a produs, chiar daca fidelitatea fatd de text a fost calauzitoare (Si eu am

443 Camil Petrescu, Comentarii si delimitdri in teatru, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 167.
44 lbidem, p. 149.
445 Camil Petrescu, Comentarii si delimitdri in teatru, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 150.
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fost in Arcadia). Insuccesul unor astfel de spectacole a venit si de la o gresita intelegere din
partea regizorilor, care nu au gasit calea de a crea o coeziune adevaratad intre actori, asa cum

recomanda Hagemann.

Solicitante pentru actori si regizori, piesele lui Horia Lovinescu puteau insemna pierderea
prestigiului de catre un colectiv artistic. Regizorii, preintdimpinand un posibil esec, cautau sa
intervind asupra textelor nescenice, dar, cu tot efortul lor, rezultatul continua sa fie tot negativ.
Condusi de texte greoaie si adaptari incércate, actorii intrau si ei in acest naufragiu colectiv,

cum s-a intamplat cu spectacolul realizat pe textul Paradisul.

Multe spectacole realizate pe texte ale lui Horia Lovinescu au adus ca noutate pe scena
elemente din cinematografie care au alterat grav ritmul spectacolului, demonstrand ca

imperativul lui Gordon Craig de a inlatura celelalte arte din teatru este just.

Unele spectacole cunosteau succesul dupd un numar impresionant de reprezentari, ca
urmare a faptului ca regizorul si autorul se solidarizau in a urmari, dupa fiecare spectacol, ce
trebuia indreptat, lucrand permanent si ajustand pand ce marele angrenaj artistic devenea
functional (Karamazovii de la reprezentatia 78 intra in lista reusitelor dramaturgice, pastrand

energia de la premiera, dar dobandind profunzime).

Esecurile montarilor unor texte nu au fost puse pe seama regiei, scenografiei sau actorilor,
ci pe seama autorului recomandandu-i-se sa tina cont, atunci cand creeaza, de caracterul pliabil
la montarea scenica, posibil daca s-ar recurge la o sintetizare. A existat o declaratd inapetenta
a unor texte pentru dramatizare, astfel ca regizori care nu au intuit acest aspect s-au intélnit cu
esecul (Patima fara sfarsit), in timp ce altii au intervenit compensand carentele textului si au
cunoscut succesul (Febre), demonstrand ca e gresitd ideea lui Gémier potrivit careia textul
trebuie considerat legea scenei si ca regizorul are voie sd depaseasca intentiile autorului (O casa

onorabild).

De-a lungul a trei decenii, operele lui Horia Lovinescu au cunoscut dramatizari succesive
marcate de innoire; de la spectacolele cu amprentd patetica, specifica teatrului romantic,
amintind de verismul italian, impus artei spectacolului imediat dupa instalarea puterii

comuniste, s-a trecut la spectacole cu emotie controlata.

In evaluarea reprezentirilor teatrale ale textelor lui Horia Lovinescu, foarte rar apare
criteriul legat de decor, valoarea plastica a spectacolului impusa de Meiningen nefiind un reper
fundamental. Putinele montari de care au beneficiat piesele sale istorice, ce s-ar fi pliat pe

verismul istoric sau naturalism, nu au beneficiat de succes, exceptie facand montarea
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expresionista a piesei Negru si rosu care a evitat iluzia realistd, printr-un decor care cauta

esentele.

In concluzie, teatrele din epoca postbelicd, desi erau obligate si primeascd spre montare
piesele autorilor contemporani agreati de forurile politice, au gasit dificile textele lui Horia
Lovinescu a caror tehnica dramatica se dovedea intr-un grad neasteptat refractara la a deveni
spectacole. Drama autorului se dovedea dubla: pe langa interventia in culisele creatiei care-I
diminua din originalitate, nici nu izbutea sa-si vada piesele jucate pe scenele tarii, ceea ce era

sinonim cu anularea identitatii sale artistice.

IV.2. Receptarea dramaturgiei lui Horia Lovinescu in epoca in
revista ,,Teatrul”, in cronici teatrale/reviste de specialitate, in
istorii literare. Text si spectacol

Piesa Lumina de la Ulmi este publicata, pentru prima data, in 1953, in numarul din iunie

446 si este montatd, in premierd absoluta, In 1954, pe scena

al publicatiei Viata romaneasca
Teatrului Municipal din Bucuresti. Intrd repede in lista ,lucrarilor deosebit de valoroase
realizate in 1953”4, astfel ci a fost distinsa cu premiul Clasa a ll-a, in valoare de 25.000 de

lei, dupa cum aflam din Romdnia libera, la 13 noiembrie 1954.

Criticii literari intampinau textul cu entuziasmul celor care simteau ca au castigat un nou
nume Tn randul tot mai saracit al dramaturgilor de dupa prigoana comunista. Din discursul lor,
nu lipsea, pe langa aprecierea fatd de inregimentarea textului in realismul socialist, sanctiunea
pentru abateri de la calea recomandatd oficial, sanctiune, la randul, ei, temperata de
avertismentele Intelegdtoare ale altor critici. Marturie pentru aceasta stare de fapt stau articolele

publicate imediat dupd aparitia piesei si dupa reprezentatia ei scenica.

Andrei Béleanu, in Scénteia tineretului, isi dispune articolul, inchinat piesei de debut a
lui Horia Lovinescu, in laude triumfatoare, de tip comunist, tinute in frau de reprosuri legate de
pierderea legaturii cu realitatea politica, perceputa ca foarte evoluatd. Ravnind sd demonstreze
zelul total fatd de partid, criticul Andrei Baleanu concluziona: ,,Desi are unele inegalitati,
Lumina de la Ulmi, prin calitatile sale, reprezinta un succes al dramaturgiei noastre in plin

progres”#48,

446 Horia Lovinescu, Lumina de la Ulmi in Viata romdneascd, anul VI — iunie, 1953, p. 24-90.

47 pcordarea Premiului de Stat al R.P.R. pentru lucrdrile deosebit de valoroase realizate in anul 1953 in Romania
libera, anul XII, nr. 3145, 13 noiembrie 1954, p. 3.

448 Andrei Baleanu, Horia Lovinescu: Lumina de la Ulmi, in Scanteia tineretului, 1 aprilie 1954, p. 2.
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In dreptul calitatilor piesei, Andrei Bileanu enumera capacitatea acesteia de a aborda o
,,temi dificila si cu totul noud”**°, cea a conditiei artistului in noua lume instalati imediat dupa
23 august 1944, luptand ,,impotriva iIncercarilor dusméanoase de clasd de a promova
formalismul, conceptia burghezi despre artd”.**® Marele merit al textului, considera Andrei
Béleanu, era de a atrage atentia cad domeniul literaturii este la fel de incercat ca cel politic,
pentru cd burghezia, vazuta prin ochii comunistilor, lupta, prin toate mijloacele, sa pastreze
tutela si In literaturd, promovandu-se ca cea mai valoroasa clasa sociald. Lupta de clasa era,
potrivit piesei lui Horia Lovinescu, extinsa, in literatura, prin sabotajul ideologic. Autorul

55451

articolului din Scanteia tineretului sintetizeaza faptul ca piesa acestui ,,incepator”* a declansat

,,vii discutii’***?, ca urmare a credintei unor critici ci sabotajul ideologic n-ar mai prezenta, in
1953, un pericol real pentru scriitorii progresisti, care mergeau pe drumul realismului socialist.
O opera despre un dusman inexistent li se parea acelora inutild, nu si lui Andrei Baleanu care
impartdsea viziunea neincrezatoare a dramaturgului fatd de burghezie, apreciind ca: ,,piesa
ajutd pe scriitori si pe toti oamenii muncii sd-si Intdreasca vigilenta, sa inteleaga si sa ocoleasca
primejdia pierderii simtului revolutionar, a caderii in apolitism — si de aici — in bratele

dusmanului de clasa”*®®,

In masura in care apard interesele partidului, personajele sunt promovate ca modele,
atentie deosebitd trezind si personajele care intruchipeaza luptatori anticomunisti. Piesa
propune o creionare cu totul noud a dusmanilor de clasd, apreciatd de Andrei Baleanu ca fiind

,un succes al dramaturgiei noastre”***

prin renuntarea la actiunea naiva si copilareasca a
acestora, riscand sad slabeasca spiritul prevazator al cititorului sau spectatorului. Realitatea
demonstrase contrariul si literatura trebuia sd o reflecte intocmai; viclenia dusmanului era
redata prin personajul Baziliade, invins doar prin mobilizarea oamenilor muncii, a partizanilor
comunistilor si prin taria moralda a Mariei Comsa. Alice intra in aceeasi sferd a dusmanului de

clasa, dar cu aparente solide pentru a-l atrage de partea fortelor decadente pe Emil Comsa.

,,Femeie fatala”, fina intelectuala burgheza, desteapta cat sa descopere punctele slabe ale
lui Comsa, nu-i propune deschis lui Emil Comsa sa renege valorile comunismului. Prin
viclenie, laudandu-i talentul lui Comsa si asigurdndu-l cd evolueaza in directia artistica
potrivitd, ea are o singura tinta: sa trezeasca stilul artistic ce il consacrase Tnainte de venirea

comunistilor, numit depreciativ de cei de la putere, in epoca, stil formalist. Ea include, in

49 1bidem, p. 2.
450 Andrei Bileanu, Horia Lovinescu: Lumina de la Ulmi, in Scanteia tineretului, 1 aprilie 1954, p. 2.
4! lbidem, p. 2.
42 1bidem, p. 2.
453 1bidem, p. 2.
44 1bidem, p. 2.
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discursul sau, pentru a fi cat mai convingatoare, idei care apartin esteticii marxiste, dar doar
pentru a adormi vigilenta celui intrat, de putin timp, in slujba apararii comunismului. De
asemenea, ea pledeaza si pentru apolitism, ca mijloc de indepartare a celorlalti, deja
inregimentati In comunism, de aceasta sferd si, eventual, de recuperarea lor in randurile artei
burgheze. Caricatura este revansardd cand devine mod de construire a celor ,,doi escroci ai
condeiului, epave ale vechii <<literaturi>> decadente, javre ramolite, care nu mai sunt in stare
si muste, ei se consoleazi litrand si asteptand <<vremuri mai bune>>“4>, Criticul comunist
garanteaza ca ,,descompunerea lor morala pe care o afiseaza fara rusine, lacomia si lingusirile
ridicole, frazeologia eroi-comica de intelectuali din rezistentd prin care sperd sa ciupeasca
macar un oscior de ros din partea <<cercurilor de afard>>, spoiala lor de culturd cosmopolita,

starnesc rasul dispretuitor al spectatorilor’®.

Piedicile in eliberarea din ,,mlastina formalistd”*®’ sunt reprezentate, potrivit criticului,
de seria de defecte care il caracterizeaza, la inceput, pe Emil Comsa: vanitatea, infumurarea in
fata succesului, reticenta la recomandarile membrilor editurii, ale colegilor de la Uniunea

Scriitorilor si ale sotiei, Incantarea in fata laudelor aduse de Alice pentru opera lui interbelica.

Scriitorul din aceasta piesa incalca, cel putin la inceput, in mod dirijat, multe din normele
comunismului, accentuand un imperativ comunist care actiona ca o condamnare pentru artistii
timpului, adepti ai libertatii cugetului si anume obligativitatea de a exista o stransa legatura a
scriitorului intre munca sa literara si viata personala. E importanta succesiunea de abateri de la
un mod de viata disciplinat de comunism: izolarea lui Comsa de muncitorii de la Ulmi, de
membrii Uniunii Scriitorilor, abandonarea in viata de noapte a restaurantelor de lux, acceptarea
prieteniei cu fortele reactionare, respingerea vietii familiale tihnite. Prin toate acestea,
dramaturgul surprinde ratacirea lui Comsa atat din punct de vedere literar, cat si politic, de care
literatura, directiva comunistd care interzicea scriitorului sd se retragd in turnul de fildes,

obligandu-1 sa se implice in viata sociala.

Personajul pe deplin pozitiv, in spiritul comunismului, este Maria Comsa, ,,imaginea
luminoasd si adanc umand a femeii comuniste, cu o mare frumusete morald, o adevarata
tovardsa de viatd care suferd pentru greselile lui Comsa, se zbate si lupta pentru indreptarea
sotului ei, pentru victoria dragostei lor. Simti tot timpul ca pentru ea soarta lui Comsa,

indreptarea lui, e o chestiune de viatd, ca fiecare vorba pe care i-o spune este cu adevarat rupta

45 1bidem, p. 2.
456 1bidem, p. 2.
47 |bidem, p. 2.
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din inima ei, ca ingrijorarea, durerea sau disperarea ce o stapanesc in diferite momente ale

piesei sunt sentimente care stribat intreaga ei fiinta.”**®

Pe langa aceste plusuri ale textului, Andrei Baleanu supune atentiei ceea ce considera el
ca ar contrazice directiile realismului socialist: o oarecare inconsecventd in construirea
personajului principal. Directia spre care se indreapta Emil Comsa este a unui om credincios
politic, dar, la un moment dat, ,,in unele scene, se comporta ciudat, neverosimil, de parca n-ar
fi el, ci alt personaj inzestrat cu alte trisituri de caracter”*°. De exemplu, criticul afirmi ca
dramaturgul se contrazice cand creeaza scena in care Comsa discutd cu Nitescu, un dusman al
partidului, despre romanul sdu, in conditiile in care, in rest, dramaturgul, observa criticul, a

accentuat intransigenta lui Comsa.

Un alt mare minus al piesei constatat de Andrei Béleanu vizeaza revenirea pe calea
comunismului ce ar fi necesitat o anumita confruntarea dintre protagonist si dusmani: ,,Aceasta
parte a conflictului este insd complet ratata”*®°. I se reproseazi lui Horia Lovinescu faptul ci a
surprins ,,palid si schematic*®! elementele Tnaintate din randurile scriitorilor care ar fi trebuit
sa-1 ajute pe Comsa sd se salveze din mrejele formalismului. Un exemplu este dat prin
Negulescu, pe care, desi dramaturgul il creeaza ca un aparator al ideilor comuniste, apare rar
pe scena si, in putinele aparitii, nu este angajat de dramaturg in situatii puternice, capabile sa
dezamorseze conflictul. Mai mult, dramaturgul 1l extrage mai devreme sau il aduce mai téarziu
in scena cand ceva important se intdmpla, ca atunci cand Negulescu nu poate vorbi cu Emil
Comsa despre romanul sau pentru ca el revine in Bucuresti exact cind Comsa pleca la Sinaia,
iar, cand Negulescu vine sa-1 anunte pe Comsa despre adevarul referitor la Alice, Comsa 1l
aflase cu cateva minute Tnainte. Astfel, potrivit lui Andrei Baleanu ,,un erou dramatic care fuge
de conflict, nu-si poate dezvalui, in fata spectatorilor, fondul sau sufletesc si ramane o umbra

pe scena”*?,

Apreciati, in ciuda acestor doud mari observatii, drept o piesa ,,cu succes™, Lumina de
la Ulmi a fost propusa spre dezbatere culturala nationald, intr-o ,,analiza facuta cu dragoste si
cu obiectivitate, fard vreo pozitie preconceputd” ce ar fi putut fi ,,plind de invataminte atit

pentru autor, cit si pentru public”.#64

48 1bidem, p. 2.
49 1bidem, p. 2.
460 1bidem, p. 2.
461 1bidem, p. 2.
462 1bidem, p. 2.
463 Andrei Bileanu, Horia Lovinescu: Lumina de la Ulmi, in Scanteia tineretului, 1 aprilie 1954, p. 2.
464 1bidem, p. 2.
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La putin timp dupa aceasta incurajare, Dan Desliu, in oficiosul comunismului, Scanteia,
la 30 mai 1954, evidentia calitatea piesei Lumina de la Ulmi de a infatisa viata scriitorilor din
acele vremuri, preocupati sa creeze o ,,literaturd militanta, legata de popor, care sa exprime 1n
imagini de mare putere artisticd adevarul despre viata oamenilor simpli, sd contribuie la
educarea lor in spiritul socialismului”*®. Viata scriitorilor este conturati de Horia Lovinescu,

99466

potrivit lui Dan Desliu, luand ,,forme dramatice confruntdndu-se si ea cu vechiul din

literatura, cu estetica decadenta, cu apolitismul si instrdinarea de popor.

Nu lipsesc, nici la acest critic, sanctiunile legate de piesa, toate facandu-se, potrivit
Cronologiei vietii literare romadnesti, prin ,repetarea obsesivd a unor enunturi cu valoare
doctrinara, in care noile reguli ale artei si ale literaturii isi afla temeiurile, firesc, In naratiunile
politice legitimatoare: <<Lupta de idei — indiferent daca este vorba de idei politice sau estetice
— nu se desfasoara in vid. Ea are o bazd materiala care este, in principal, lupta dintre forte cu
interese opuse, antagoniste; aceastd luptd este dusd pe plan international de clase sociale
concrete, a caror existenta, prezenta si interventie activa nu depind de cinstea sau de bunele
intentii ale scriitorului; desi, fireste, de claritatea si maturitatea ideologica a scriitorului, de
legatura lui cu poporul, de vigilenta lui depinde care anume influente si tendinte se vor
manifesta in opera lui. Tn Lumina de la Ulmi, se vede limpede ci ambele tabere - atat poporul
muncitor, cat si dusmanii sdi — sunt viu interesate de calea pe care se dezvoltad literatura,
scriitorii; ele intervin in luptd. Poporul muncitor intervine deschis prin rolul indrumator al
exponentului sau — partidul; in piesa, interesele poporului muncitor, ale partidului sunt

exprimate de scriitorii si criticii inaintati>>*4¢".

Pentru cd multi critici il acuzau pe Horia Lovinescu, la momentul debutului, din cauza
unor nereusite in a aplica total formula realismului socialist, cd ar fi ,,purtdtor al ideologiei
burgheze®, Dan Desliu intervenea solicitind intelegere si ii incredinta ci dramaturgul a
renuntat, prin Lumina de la Ulmi, la subiectivitate, ca a inteles, dupa cum e construit textul, cd
,,S€ miscd nu Intr-un parc cu trandafiri, ci pe un cdmp de lupta sociald, ca de atitudinea sa si de
simtul sdu de rdspundere depinde masura in care dd un ajutor devotat si real poporului

muncitor’4°,

45 Dan Desliu, Lumina de la Ulmi - piesd de Horia Lovinescu, in Scanteia, 30 mai 1954, p. 2.

466 1bidem, p. 2.

467 Eugen Simion, Cronologia vietii literare romdnesti, V1, 1954-1955, Editura Muzeul National al Literaturii
Romane, Bucuresti, 2011, p. 93.

468 1bidem, p. 93.

469 1bidem, p. 93.
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Debutul absolut al lui Horia Lovinescu pe scena teatrului roméanesc s-a produs cu piesa
Lumina de la UImi care s-a jucat ,,cu succes™’°, pe 23 decembrie 1953*'1, la Teatrul Municipal.
Despre acest eveniment important pentru dramaturgia romaneasca, dar si pentru autor, pentru
ca marca schimbarea lui radicala in sfera literaturii, avea sa scrie Andrei Baleanu, in Scanteia
tineretului din 1 aprilie 1954. Se aduceau laude directorului acestui teatru, Lucia Sturza
Bulandra, care a incuviintat promovarea piesei unui debutant, devenind un exemplu de urmat

pentru toti administratorii de teatre romanesti, aflate atunci sub unica tuteld comunista.

Textul a fost montat de regizorul Dan Nasta si a beneficiat de interpretarea lui Fory Eterle
si a lui Beate Fredanov, care au adus pe scend atmosfera reclamata de comunisti si, mai mult,
potrivit autorului articolului, ,,au salvat uneori slibiciunile textului”*’2. Emil Comsa, interpretat
de Fory Eterle, este foarte apropiat de spectatorul care 1l vede, pe scend, intelegandu-si greseala,
in timp ce Beate Fredanov ,,a evitat in mod just sentimentalismul unor efuziuni amoroase,
dulcege, cit si rigiditatea seaci a unor predici morale”*’3, Imaginea dusmanilor de clasa scapa
de schematism prin interpretarea, considerata valoroasa, a lui Nely Sterian (Alice) si a lui Toma

Dumitriu (Baziliade).

Chiar daca, in mare, este un spectacol bine inchegat, are si cateva minusuri care, se crede,
au aparut pe scena din cauza orientdrii gresite a actorului St. Ciubotérasu (scriitorul Nedelcu)
de catre regia spectacolului, la fel cum si N. Mavrodin (Preda) insista pe caracterul lozincard
al unor replici spunandu-le cu patima, cu gesturi exagerate, ,,cu pumnii stransi si taind aerul cu

mana de parcd ar vorbi la miting™*",

Dupa 1989, mai precis in 2001, spectacolul montat la Teatrul Municipal in 1953, pe textul
Lumina de la Ulmi de Horia Lovinescu, este apreciat de loan Stanomir drept ,,0 noua victorie

simbolici asupra lumii burgheze™*"

, care a ajutat pe autor sa readuca numele Lovinestilor
inapoi in spatiul literar, chiar daca el isi pierduse aura de libertate. Spectacolul marcheaza,
potrivit lui Ioan Stanomir, o pierdere, pentru lumea veche si valoroasd de altadatd, a unui
reprezentant aflat la nceput de drum si un castig pentru lumea noud. Noul partizan al
dramaturgiei comuniste nu va fi constant pe acest drum, se va dovedi ,,un intrus, un marginal a

carui conduiti e inca suspectd, capabil de a suferi apoi o metamorfoza secundi”*’®. Criticul

470 Andrei Béleanu, Horia Lovinescu: Lumina de la Ulmi, Tn Scanteia tineretului, 1 aprilie 1954, p. 2.

471 Eugen Simion, Dictionarul general al literaturii romdne, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, L/O,
Bucuresti, 2006, p. 103.

472 Andrei Bileanu, Horia Lovinescu: Lumina de la Ulmi, Tn Scanteia tineretului, 1 aprilie 1954, p. 2.

473 1bidem, p. 2.

474 1bidem, p. 2.

475 |oan Stanomir, Ratdcirile tandrului Lovinescu, in Observator Cultural, nr. 53, 27.02.-05.03, 2001, p. 9.

47 1bidem, p. 9.
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literar, tindnd cont de Iintreaga literaturd a lui Horia Lovinescu, observa sovaielile

dramaturgului, el insusi un Emil Comsa, ,,un Ulise care si-a pierdut drumul spre Itaca™’’.

Montata doar pe scena Teatrului Municipal din Bucuresti, imediat dupa scrierea ei, piesa
nu va intra niciodata dupa 1989 in repertoriul vreunui teatru romanesc, respingere ce explica
dorinta radicald a artei de a intrerupe orice legatura cu trecutul politic ce a maltratat constiinte

din cele cu potential artistic european.

In anul 1955, a treia piesd proaspiat publicati a lui Horia Lovinescu, Citadela sfiardmata,
era intdmpinata de Petre Marin, n Viata romdneasca, in mod entuziast si cu speranta ca va fi
capabila sa Infrunte trecerea timpului. Era considerata o piesa superioara, avand potentialul de
a ,,face o contra-parte la Lumina de la Ulmi*’8, Intra in patrimoniul literaturii realist socialiste,

fiind validata prin premiul Clasa a II-a, Tn valoare de 25 000 lei*’®.

Piesa conserva, intr-o anumita masura, problematica intelectualului si a familiei
burgheze, avand legaturi puternice cu biografia dramaturgului, primind chiar titlul de ,,alegorie
a familiei Lovinescu™*®. El insusi declara despre eroul cel mai dificil, cel mai greu de
subordonat al piesei: ,,Matei sunt eu, ma recunosc critic in el de multe ori, te vezi ca in niste
oglinzi paralele care-ti reflectd aspecte diferite ale propriei tale personalititi**3l. O uimea, in
sens negativ, pe Monica Lovinescu pentru cd, in aceasta noud piesa a acceptat sa-si descrie
familia ,,din perspectiva realismului socialist”, ,,dupa un editorial din Scanteia’*82,

Plasand actiunea, initial, in plind dictatura fascista, iar, mai apoi, dupa eliberare, piesa

95483 P 5
, 5,0 IMICa

este apreciatd drept ,,0 bund monografie dramaticd a clasei burgheze in decadere
arcd a lui Noe”*8*, Criticul contemporan considera ci intentia dramaturgului fusese, prin aceasti
a treia piesd a sa (a doua fiind o piesa intr-un act, Oaspetele din faptul serii, 1955), sa surprinda
colapsul inevitabil al familiei burgheze, exploatatoarea cea mai violenta pe care a avut-o
poporul roman. in apararea sa, Petre Marin aducea marturisirea dramaturgului facuta in ziarul
Steagul rosu, nr. 247, 14 ianuarie 1955, pagina 2: ,,M-am straduit sa urmaresc in piesa acest

proces de destramare a acelor care refuza orbeste sa priceapa inevitabilitatea mersului inainte

477 1bidem, p. 9.

478 petre Marin, Citadela sfaramatd In Viata romadneascd, septembrie 1955, anul V111, p. 240.

47 Romdnia liberd, Acordarea Premiului de Stat al republicii Populare Romdne pentru lucrdrile deosebit de
valoroase din domeniul literaturii si artei, stiintei si inventiilor realizate Tn anul 1955, Anul XV, nr. 3868, 16
martie 1957, p. 1.

480 Florian Saiu, Horia, comunistul familiei Lovinescu — povestea celui mai important dramaturg al epocii rosii, 4
septembrie 2018, https://evz.ro/horia-comunistul-familiei-lovinescu.html/2?v=347635

481 Eugen Dimitriu, Lovinestii, Editura Spiru Haret, Tasi, 2001, p. 103.

482 Doina Jela, Aceastd dragoste care ne leagd. Reconstituirea unui asasinat, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998,
p. 242.

483 petre Marin, Citadela sfaramatd in Viata romadneascd, septembrie 1955, anul V111, p. 240.

484 1bidem, p. 240.
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al istoriei, asezandu-se pe pozitii dusmanoase, precum si procesul de reabilitare si de salvare al

celor care in urma unei revizuiri de valori, pasesc alituri de intreg poporul spre o lume noua”. 4%

Autorul articolului Citadela sfaramata din Viata romdneasca atrage atentia asupra
modului in care sunt construite cele doua personaje ce evolueaza, la inceput, complementar si,

in final, in opozitie: fratii Dragomirescu, Petru si Matei.

Petru este eroul din aceasta ,,citadela” pentru ca trece printr-o aventura ce risca sa-l
piarda, dar gaseste, in cele din urma, calea spre valorile noii lumi. Fara sa intuiasca, la inceput,
mediocritatea si lipsa de orizont a burgheziei din care provine, se dedica unor planuri in care
mentor ii este fratele mai mare, Matei. De la acesta, isi va insusi otravitoarea adeziune a multor
tineri din Europa celui de-al doilea Razboi Mondial, pentru care imboldul fascist ,,vivere
pericolozamente” Insemna iesire din prozaismul vietii burgheze. Imposibil de acceptat de catre
comunisti era preocuparea pentru individualism, verificarea sinelui prin experiente din care
riscul era cdutat in mod gratuit, fara a fi pus in slujba unicului ideal maret, considerat, atunci,
de cei de la putere, si anume, partidul. Angajamentul lui este desconsiderat de criticul Petre
Marin, modelat de spiritul comunist: ,,il vedem in plina criza de afirmare a personalitatii, ficand
opozitie intregii familii, aparand delirul experientelor fara finalitate, numai din pura curiozitate,
din orgoliul de a se inchipui altfel decat este (<<Eu sunt altfel>>.)*8¢ Malitiozitatea comunista
viruseazd evaluarea evolutiei lui Petru de catre autorul studiului care afirma ca indreptatita
orbirea lui Petru ce s-a angajat pe frontul antirusesc: ,,Autorul a procedat bine infatisandu-I pe
Petru in iuresul donchijotesc al aventurii”*®’. Ca un aspru si insensibil evaluator, Petre Marin
lanseaza ideea ca tocmai orbirea, urmare a aderarii la o filozofie gresitd, 1i va aduce o nesperata
luminare lui Petru, intelegerea faptului ca Matei i-a fost un Pygmalion neiscusit. O adevarata
cumpana va trece Petru, inaltandu-se, potrivit conceptiei comuniste, spre fortele inaintate ale
societdtii, printr-o revolutie morala ce-l va transforma intr-un om nou, capabil sa abandoneze

burghezia originara.

Pentru Matei, Petre Marin foloseste multe din invectivele permise intr-un studiu critic; el
este un tip de dusman de clasa, altul decat sabotorii industriali si literari creati in Lumina de la
Ulmi, un plasmuitor de miraje, un personaj care vrea sa deturneze vlastarele societdtii spre
filozofia riscului. El, potrivit aceluiasi autor de studiu, ,,se alcoolizeaza si hamletizeaza banal

asupra existentei”*®, aspiri la statutul de Pygmalion al fratelui mai mic.

485 1bidem, p. 233.
488 Petre Marin, Citadela sfardmata n Viaga romaneasca, septembrie 1955, anul VIII, p. 236.
%7 |bidem, p. 236.
488 Petre Marin, Citadela sfardmata n Viaga romaneasca, septembrie 1955, anul VI, p. 234.
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In privinta gestului sinuciderii, criticul comunist nu-i apreciazi ca satisficatoare
motivatia: Matei nu poate accepta noua ordine sociald si retragerea sa de pe scena vietii este
solutia sa facila: ,Intrat in conflict cu noua realitate sociald, o realitate care precipitd
descompunerea corpurilor bolnave, Matei refuza sa priceapa inevitabilitatea mersului Tnainte
al istoriei si linia caracterului siu se va frange brusc, eroul sfarsind prin sinucidere”*®. Criticul
nu valideaza ca indreptatit gestul sinuciderii lui Matei pentru cd a intrat in conflict cu noua
ordine sociala si politica. Eroul nu are puterea de a surprinde ,,imaginea tipica a intelectualului
fascist, ci, mai degraba, a unui inadaptabil, cu o vaga aureold de martir, care ar inspira

compasiune”*%,

In acelasi an, Traian Selmaru, in Scanteia, incerca o analiza aceleiasi piese, scotdndu-i in

evidenta, cu instrumentarul comunist, plusurile si minusurile.

Piesa este considerata o reusitd pentru cd a demonstrat ca, de sub ruinele ,,citadelei”, ,,se
deschid drumuri de salvare” celor care rezoneaza cu ideologia comunista, precum Petru, Irina,
Dan si Bunica. Accentuand conflictul dintre lumea veche, a burgheziei, si lumea noua, a
comunistilor, cum nu o mai facuse nimeni pana atunci in dramaturgie, Citadela sfaramata a
fost declarata de critic ca fiind ,,o0 piesa dintre cele mai bune ale dramaturgiei noastre, continand
o variatd galerie de eroi puternic individualizati, oameni vii, care raman in mintea

spectatorului”#®®.

Personajul central al piesei este, in mod exagerat, sub influenta realismului socialist,
considerat a fi poporul. Poporul, marcat discret in piesa, impinge, prin actiunile sale in plan
politic, dusmanul burghez spre prapastie. Apar portretele dusmanilor de clasa: Adela, care ,,lasa
si cad, una dupi alta, podoabele de distinctie cu care se impaunase”*%?, fiul ei, Costici si sotia

lui, Marie-Jeanne, amantul ei, Gattescu, pe toti unindu-i interesul comun pentru bani.

Distinct este Grigore Dragomirescu al carui discurs seamdna, spune criticul, cu
,,demagogia patriotarda scoasa parca direct din articolele Universului lui Stelian Popescu sau
din ordinele de zi ale lui Antonescu, altoite pe suficienta si semidoctismul conformist al micului

burghez.

Cea mai mare concentrare a dramaturgului se dirijeaza spre Matei condus de un

individualism pand la exacerbare, sprijinit pe filozofia dispretului fatd de popor. Surprins in

489 pPetre Marin, Citadela sfardmata n Viaga romaneasca, septembrie 1955, anul VIII, p. 238.

490 1bidem, p. 239.

4! Traian Selmaru, Citadela sfardmata de Horia Lovinescu, In Scanteia, anul XXIV, nr. 3309, 14 iunie 1955, p.
3.

492 1bidem, p. 3.
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timp ce se descompune, el se instituie asemenea unui proroc care distruge pe ceilalti prin pildele

sale.

Doua critici severe sunt aduse piesei: pe de o parte, este consideratd carentd a piesei
izolarea neverosimild a personajului Matei, iar, pe de alta parte, in piesd, nu existd un erou cu

adevarat revolutionar.

Este stiut ca ,,profetii” individualismului, atdt inainte de razboi, cat si dupd aceea,
urmareau sa se infiltreze in realitate, printre cat mai multi oameni, nefiind satisfacuti nicidecum
de mediul strdmt familial. Lumea romaneasca a fost ,,salvata” de multimea populard pe care
oameni ca Matei o dispretuiau si doreau perpetuarea starii de razboi pentru a lua Tnapoi puterea
de la vulg. In realitate, spune criticul, ,,esenta antipopulard, antiumani a acestei filozofii” a fost
demascata si poporul a rdmas suveranul. In schimb, in piesa, lui Matei, care Intrupeaza aceasta
tipologie umana a perioadei dinspre interbelic spre postbelic, nu ajunge sa i se demaste
adevarata fire, intentiile meschine, tot procesul fiind blocat de sinuciderea lui, ,,intrdnd 1n
contradictie cu propria filozofie”*®3. Avand o astfel de ratiune de a trai, sinuciderea lui Matei
este neverosimild, considera Traian Selmaru, ,,oamenii cu filozofia lui Matei nu se sinucid in
urma unei simple crize morale, ci vorbesc despre moarte numai pentru a impinge pe altii in
bratele i, Personajul apare, In consecintd, un ,,inadaptabil neputincios, o victima a
imprejurdrilor, pAni la urmi demni de compatimit™*®®. Ideea sinuciderii nu rezolvi problema

ridicata de Matei, filozofia lui nu va disparea cu el o data, ceea ce este 0 mare carentd a piesei.

Cealalta lacuna a piesei e reprezentatd de faptul ca nu exista niciun personaj care sa ii
reziste lui Matei, care ,,sd8 opuna falsei straluciri a lui Matei reala frumusete a modului de a trai

si a gandi al comunistilor,

Meritul general al piesei este cd evidentiazad ca tot ce se prabusise din lumea veche nu

mai putea, prin niciun subterfugiu, sa renasca.

La un an de la publicare, cand critica era avertizata sd nu mai valideze calitatea unui
text dramatic doar dupa faptul ca se apleaca spre temele recomandate de partid, Citadela
sfaramata trecea drept ,,un punct de cotitura in productia noastrd dramaticd prin felul cum a

reusit si infitiseze in mod artistic probleme ale epocii noastre, in plini transformare”*®’, unii

49 Traian Selmaru, Citadela sfardmata de Horia Lovinescu, n Scanteia, anul XXIV, nr. 3309, 14 iunie 1955, p.
3.

494 1bidem, p. 3.

4% 1bidem, p. 3.

4% 1bidem, p. 3.

497 . Bartfeld, Se tipresc si multe cdrti de valoare scazutd, in Contemporanul, Nr. 19 (501), vineri 11 mai 1956,
p. 3.
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anuntand oracular viitorul ei solid in literatura romana: ,,Dupa Lumina de la Ulmi, care, in ciuda
scaderilor si deficientelor sale serioase, anunta un autor dramatic, Citadela sfaramata vine sa
confirme, de astd datd, fard posibilitatea de discutie, calitdtile de dramaturg ale lui Horia
Lovinescu si sd inscrie in repertoriul teatrului romanesc una din cele mai valoroase lucrari de

artd din ultimul deceniu. Piesa este sortita, credem, si dureze”*%.

Problematica intelectualului burghez, ,torturat de himere, sustras din influenta tonica a

99499

energiei populare”™”, este urmaritd din interior, Inregistrand incheierea istorica, ,,sfaramarea

citadelei egoismelor, dar si oferind, celor care inteleg sensul transformarilor, posibilitatea

regeneririi morale, a integririi armonioase in organismul noii societiti”*%.

La putin timp dupa acest punct de vedere foarte transant, Dumitru Micu apara
comunismul pe care nu-1 vedea transpus corect in spiritul piesei, pentru cad socictatea

contemporani momentului aceluia ,,recupera de la naufragiu”®" intelectualii autentici.

Mira losif, in 1979, inregistra evolutia pozitiva a piesei pe care lecturile succesive au
ajutat-o sa dezvaluie, mereu, aspecte importante referitoare la ,,radicalele transformari care au

remodelat societatea romaneasca in deceniul '40-'507°%2,

Caracterizat prin modestie, reticent in privinta capacitatii acestei piese de a rezista dincolo
de anul 2000%°%, Horia Lovinescu avea simtul masurii si puterea de obiectivare; nu uita ca, inca
de la inceputul carierei sale, contextul politic il obligase la concesii care i alterasera produsul

504 in 1981, ci fusese avertizat cu privire la consecintele aplecarii excesive

artistic. Marturisea
asupra realitdtii care putea genera o literaturd perisabila, lucru care s-a si adeverit, de la un
moment dat. Chiar daca fusese aparat de la publicare de cétre sustindtorii sistemului, textul
Citadela sfaramata, devine, treptat, tinta atacurilor aceleiasi tabere; ceea ce fusese aspect demn
de laudat, la momentul premierei, ajunge, incepand cu deceniul al noualea, cand se schimba
paradigma artistica, element incriminatoriu. Considerat text-model, in anii cincizeci, cade in

dizgratie tocmai din cauza respectdrii normelor realismului socialist, devenit inoperabil Intre

timp. Aparatorii de altddata ai comunismului ii reprosau excesul ,,sabloanelor care si-au pus

4% Al. Mirodan, Cronicd dramaticd, in Gazeta literard, 26 mai 1955, p. 21.

499 g, Damian, Laude In Gazeta literard, Anul IV, nr. 12, 21 martie 1957, p. 4.

50 G. Dimiseanu, Horia Lovinescu — Teatru in Gazeta literara, anul X, nr. 43 (502), 24 octombrie 1963, p. 2.

501 Dumitru Micu, Dezvoltarea dramaturgiei noastre in ultimele doud decenii in Viata romdneasca, anul XVII,
nr. 7, iulie, 1964, p. 115.

502 Mira losif, Teatrul Dramatic din Brasov, Citadela sfaramata de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XXIV, nr. 5,
mai 1979,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1979/Nr.5.anul. XX1V.mai.1979/originalimages/14996.1979.05.pag038-
pag039.jpg

503 George Arion, Un an admirabil pentru teatrul romanesc in Flacdra, 9 august 1979, p. 6.

504 paul Tutungiu, ,,O convorbire cu Horia Lovinescu™ in Teatrul, anul XXVI, nr. 1, ian. 1981, p. 45.
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amprenta asupra dramaturgiei contemporane, perpetuandu-se Tn copii mereu mai inconsistente
de la Al. Voitin pani la lovinescianul Petru Vintila (cf. ,,Casa care a fugit pe usd”’)°®. Daci

piesa iesise ,,din orizontul de interes al regizorilor’®%

, €a era utila pentru critica literara ce avea
ocazia sd constate ca toate temele si motivele importante pentru Horia Lovinescu sunt inserate
aici: prabusirea unei familii, conflictul intre frati, suferinta intelectualului provenitd din
confruntarea cu un mediu politic si social nou. La un an de la stingerea dramaturgului, se afirma
ca Citadela sfaramata ajunsese ,,depasitd, intr-un climat de fertild competitivitate, chiar de
catre autor, prin productia ulterioard, care a insemnat o remarcabilda ascensiune spre zone

dramatice mai complexe™®"’,

Premiera piesei Citadela sfaramata este centrul de interes al articolului lui Traian
Selmaru ce retine ca mesaj principal al spectacolului ideea ca tot ce e valoros isi gaseste locul
si pretuirea meritatd in societatea comunistd. Actorii sunt evaluati mai cu seama din punct de
vedere al atingerii imaginii model a comunistului, a revolutionarului sau a burghezului
caricaturizat. Astfel, Adela, interpretatd de Maria Filotti, este foarte bine redata, mediocritatea
burgheziei a fost redata pe scena de Niki Atanasiu (Costicd), Nina Diaconescu (Marie-Jeanne)
si Al. Alexandrescu-Vrancea (Gattescu), viatd autentica a primit si Grigore Dragomirescu prin
interpretarea lui Ion Fintesteanu, mai putin ,,abjectia morala”%, actorul Emil Botta, interpretul
lui Matei, nu a oferit personajului fascinatia care 1i determina pe Irina si Petru sa-1 admire, pana
la un punct, prin Emilia, Diada Calimachi reda destinul harazit de burghezie celor mai multe
femei, omul cinstit caruia comunismul ii deschide o viatd demna este transpus in scend de Iulian
Necsulescu, in rolul Iui Dan Plesa. Mari reusite sunt considerate interpretarea Luciei Sturza
Bulandra, a lui Matei Gheorghiu si a Marcelei Rusu. Publicul a fost cucerit, precizeaza
cronicarul, de ,,omenescul profund, exprimat in replicile de o concentrata plasticitate”, de lupta
,,Cu energie si combativitate tinereasca pentru a smulge din mocirla pe cei care-i sunt apropiati”
savantei interpretate de Lucia Sturza Bulandra. Matei Gheorghiu a demonstrat, in rolul lui
Petru, maturitate, punand accentul nu pe efecte superficiale pentru a reda orbirea fizica, ci pe
cea launtrica si pe dificila sa renastere morald. Si Marcela Rusu, jucind rolul Irinei, a trdit
convingator drama schilodirii morale, lupta ei zadarnica pentru salvarea lui Matei si trezirea ei,

la timp, la realitate.

505 Mircea Ghitulescu, O panoramd a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 55.

506 Romulus Diaconescu, Dramaturgi romani contemporani, Editura Scrisul romanesc, Craiova, 1983, p. 82.

507 Constantin Miciuci, Piesd romdneascd in noi versiuni scenice. Teatrul Nottara, Citadela sfaramata de Horia

Lovinescu n Teatrul, anul XXIX, nr. 5, mai 1984,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1984/Nr.5.anul.XX1X.mai.1984/originalimages/18182.1984.05.pag050-
pag051.jpg

58 Traian Selmaru, Citadela sfdrdmatd de Horia Lovinescu Tn Scanteia, anul XXIV, nr. 3309, 14 iunie 1955, p. 2.
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Spectacolul a fost considerat un mare succes pentru ca anunta ca ,,dincolo de zidurile

,.citadelei” se afli o fortd de neinvins a poporului si a vietii”*®%.

Tn 1979, spectacolul pe textul Citadela sfardmati de Horia Lovinescu este reluat la
Teatrul Dramatic din Brasov, cu premiera pe 5 aprilie 1979. Spectacolul este apreciat pentru ca
propune o noud lecturd a textului din anul 1955 publicului tandr, ,,care priveste sfaramarea
citadelei burgheze cu o curiozitate detasata, care ia act, fara o implicare emotionala, de
evenimentele istoriei si de ecoul lor, cu repercusiuni ridicole sau, dimpotriva, tragice, asupra
destinelor®!%. Montarea lui Mircea Marin este considerati o noutate pentru ci extrage cu
energie piesa din registrul tragi-comediei realiste, refuzand patetismul trairilor. Fata de
spectacolul bucurestean, ,,Matei e detronat din locul central al actiunii, magnetismul pe care-I
exercita asupra celor din jur e vizibil diminuat”®!!, iar conflictul dintre membrii familiei
Dragomirescu creste lent. Distributia, desi acoperd doar cu modestie cateva din rolurile de

prim-plan, e apreciata, in general, ca judicioasa.

O ultima montare a piesei avea loc la Teatrul ,,Nottara”, la 15 martie 1984, in regia lui
Mihai Berechet. La aproape 30 de ani de la premiera absoluta, spectacolul Citadela sfaramata
este descris ca distingandu-se prin ,,seriozitate si traire sincera”®'? si interpretarea superioari a
actorilor. Surprinzator e ca acest spectacol plaseaza pe Irina, in interpretarea Emiliei Dobrin-
Besoiu, in centrul dramei, care trdieste la tensiunea inalta pentru idealul sau si nu se frange in
fata esecului. Ion Dichiseanu aduce un farmec iradiant lui Matei, dublat de ,,fateta cabotina si
eroarea existentiala”®®. Si Emil Hossu este convingitor in rolul lui Petru. Bunica, interpretati
de Irina Rachiteanu, castigad calmul omului superior, Emilia, careia 1i da viatd Margareta
Pogonat, apare ca fiinta fragila, dar prea des neintelegand sensul schimbarilor din societate,
Dan Plesa, interpretat de Valentin Teodosiu, are delicatete si caldurd, iar Grigore

Dragomirescu, interpretat de Petricd Popa, se pribuseste sub ochii spectatorului din cauza

viziunii Tnvechite.

509 Traian Selmaru, Citadela sfdrdmatdi de Horia Lovinescu Tn Scanteia, anul XXIV, nr. 3309, 14 iunie 1955, p. 2.
510 Mira losif, Teatrul Dramatic din Brasov, Citadela sfardmata de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XXIV, nr. 5,
mai 1979,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1979/Nr.5.anul. XX1V.mai.1979/originalimages/14996.1979.05.pag038-
pag039.jpg

511 |dem.

512 Constantin Miciuci, Piesd romdneascd in noi versiuni scenice. Teatrul ,,Nottara”, Citadela sfaramatd de
Horia Lovinescu n Teatrul, anul XXIX, nr. 5, mai 1984,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1984/Nr.5.anul.XX1X.mai.1984/originalimages/18182.1984.05.pag050-
pag051.jpg

513 |bidem.
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Spectacolul este cu atat mai pretios pentru ca readuce pe scena vremurile trecute, foarte

necesare mai ales spectatorilor tineri.

Chiar in anul publicarii piesei Hanul de la rascruce, 1957, 1. D. Sirbu realiza un studiu
complex, purificat in oarece masura, de evaluarea extraestetica de tip comunist. Publicistul
aprecia ci textul dramatic al lui Horia Lovinescu are ,,0 capriciozitate cu totul derutanta”®* in
care meditatia filozofica asupra destinului omenirii sta alaturi de discursurile ce exteriorizeaza
spaima organica 1n fata nimicirii fizice, atingand, fara sa adanceasca vreuna din marile aspecte
propuse spre dezbatere: ,,aluneca peste claviaturda cu degetele unui pianist care
improvizeaza; care improvizeaza cu arta, dar care, multumindu-se cu acorduri, pierde pe drum

unitatea melodiei”®*®,

Doua reprosuri sunt aduse dramaturgului in realizarea acestui text: unul este in legatura
cu unitatea alterata si celalalt vizeaza portretizarea necorespunzatoare a personajului comunist,

muncitorul.

Dramaturgului i se accepta consecintele la care 1l obliga regula unitatilor, de timp, de loc
si actiune. Primele doud sunt bine acoperite de Horia Lovinescu, potrivit lui I. D. Sirbu, dar
unitatea de actiune lasa vlaguit textul incepand cu actul al II-lea. Tot ce este mai important se
intdmpld pana in actul I, inclusiv puternica zguduire interpretatd diferit de personaje si
nelamurita nici la finalul piesei, ba ca ar fi efectul antrenamentelor unei baze militare aflate in
apropierea hanului, ba cd ar fi consecinta izbucnirii unui nou razboi: ,,E o baza aeriand la cativa
kilometri de aici” (spune Muncitorul Agentului comercial), ,,Suntem bombardati! Rdzboiul!”
[Lovinescu, HR, p. 38] (tipa Agentul comercial). Dupd prabusirea digului, nimic important nu
se mai intampla, personajele nu se dezvolta sub ochii cititorilor, nimic nu vine sa le adauge
ceva. Cat timp asteapta salvatorii, ei doar se descompun moral. ,,Personajele se misca acum ca
umbrele, ca stafiile, speculand sau lamentandu-se, in orice caz, maruntul lor destin, raportat la
cosmica nenorocire din afara, nu face decét sa ne comunice un sentiment amar de desertaciunea
deserticiunilor”®!, I. D. Sirbu consideri ci eroii lui Lovinescu nu se ridica la iniltimea dramei
lor si, in plus, existd o distantd uriasd intre iminenta izbucnirii unui nou razboi mondial si
suferinta Profesorului, salvat de redescoperirea iubirii de la tinerete, criza prin care trece Femeia
care si-a ucis un copil, intelepciunea Logodnicei si lasitatea Logodnicului, cinismul Magnatului

s spiritul pozitiv al Muncitorului.

51 lon D. Sirbu, Horia Lovinescu: Hanul de la rdascruce in Tandrul scriitor, anul VI, nr. 4, aprilie 1957, p. 73.
515 |hidem, p. 73.
516 |bidem, p. 74.
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Moartea colectiva s-a anuntat, In timp ce moartea individuald smulge personajelor
demnitatea si-i Incoloneaza in sfera unui furnicar al nimicniciei, pentru ca eroii lui Horia
Lovinescu fac un pas Tnapoi cand este vorba de moarte. Piesa nu are puterea de a transforma
personajele in purtatori ai unor idei, ci ii prezinta zbatandu-se convulsiv in capcana de la han.
Eroismul nu este un raspuns la astfel de conditii cand personajele sunt limitate. Dramaturgul,
,,ca si acel increzut ucenic vrajitor din legenda, a aruncat in foc forte care I-au depasit™®*’. Tn
fata mortii, personajele ar fi trebuit sa realizeze o ierarhizare a problemelor si sa-si arate, astfel,
nobletea cugetului, doar cd nu se Intdmpla acest lucru. Unii se pierd (logodnicul, in lipsa de
curaj, agentul comercial, in penibil), altii ajung la o tardiva umanizare (profesorul, hangiul,
actrita, batranul). Misterioasa Femeie, ce pare ndscutd din neamul blestemat al Atrizilor,
recidiveaza cand 1l ucide pe Magnat si coboara de pe soclul mitologic in campul revolutiei
economice. Spaima de moarte il aduce pe Magnat in pragul de a colabora cu oponentul sau din
capitalism, Muncitorul. De asemenea, in fata mortii, Magnatului i se intenteazd un proces,

imediat ce s-a inteles ca totul e cauzat de capitalism, dar procesul mic al celor de la han nu are

relevanta 1n fata pronuntarii sentintei procesului mare.

Autorul articolului din  Tdndarul scriitor nu uitd sa aduca si omagiul inerent
comunismului printr-o critica, neavenita, dar necesara pentru acele timpuri. Elementul selectat

51”518

are in vedere asa-zisa ,,mica impietate literar. adusa in realizarea portretului Muncitorului

pentru ca ,,I-a intors cu spatele spre moarte, I-a intors tocmai pe acela care avea calitatile de a

95519 El

ne dovedi cum trebuie s moara un om adevdarat are un profil sarac, este angajat in

supravietuire si se leagd de aparatul de radio de unde asteapta izbavirea.

Calugarul apare ca un mag al mortii, care, desi era de asteptat sa compromita biserica, in
spiritul comunismului, va indlta, la rangul de valoare ispititoare pentru cei sceptici, credinta:
.In clipa in care-ti vei da suflarea, vei intelege ci nu te-am mintit. Cand ochi-ti vor deveni
sticlosi, cand inima va inceta sa bata, cand lumea se va scufunda pentru dumneata, atunci intr-
o strafulgerare, vei sti ca in adevar tot ce ai fost si tot ce ai facut nu era decat o iluzie. Timp
iremediabil pierdut. Si nimic nu te va putea ajuta sa iesi din neant. Si te vei prabusi in disperare
ca intr-o prapastie fara fund” [Lovinescu, HR, p. 61]. I. D. Sirbu identifica in discursul
Calugarului doar o confuzie teologica, nu o iluminare teologica.

In aceasta piesd, Horia Lovinescu a urmarit sa realizeze o sinteza, ceea ce 1-a obligat la

95520

,jocul cu generalitatea care are riscuri, dar poate aduce si mari satisfactii. Dramaturgul a

517 Ibidem, p. 75.
518 |on D. Sirbu, Horia Lovinescu: Hanul de la rdscruce in Tandrul scriitor, anul VI, nr. 4, aprilie 1957, p. 76.
519 |hidem, p. 76.
520 |bidem, p. 76.
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trebuit si ,,dezindividualizeze”®*

personajele pentru a deveni simboluri. Viata concretd putea
sd afecteze ndltarea spre semnificatie si s rateze piesa; Femeia povesteste crima savarsita
pentru a se afirma astfel paradoxul ca acelasi pantec sa ,,nasca” si binele, si raul, Profesorul
pare ,,un Faust in editie sartriana, cdlugdrul, un stoic in reverenda, capitalistul un iibermensch
ajuns la impas, muncitorul, un erou pozitiv cazut in somaj, actrita, e o0 Marie-Magdalend care
nu vrea si-si ducd pociinta la bun sfarsit”®?2, Pentru atingerea nivelului tintit de dramaturg,
adica proiectarea in semnificatii generale, universale, se putea folosi mitul, alegoria, farsa etc.
ci va salva si simbolul, si morala piesei, folosindu-se de ,,0 mutuala intelegere intre autor si

spectator: <<hai sa ne inchipuim ca...>>, prelungind in fantastic o actiune atat de reald, de cruda

chiar” [Lovinescu, HR, p. 61].

Fiecare destin, sintetizat in text, ar fi putut deveni vedeta unei piese distincte, dar Horia

Lovinescu propune un exercitiu de coabitare a lor in hanul de la rascruce.

In acelasi an, apirea si studiul lui Valentin Silvestru in Viata romdneascd in care grila
realismului socialist era activata si scotea la suprafata, potrivit criticului, intentii protestatare

fata de Occidentul iubitor de razboaie.

Pusi pe neasteptate in fata mortii, personajele de la han cad in analize care acopera vietile
in intregime cautand s prinda vinovatul. La un moment dat, se descopera un singur culpabil
pe care il vor acuza si condamna printr-un proces grabit: Magnatul, simbolizand capitalismul.
De moartea, care se credea cd va veni, consecinta a cataclismului, dovedita falsd amenintare,
scapa toti de la han, nu si Magnatul, care trebuia pedepsit exemplar, in cheie comunista. Piesa
voia si fie si ,,un indemn la revizuirea constiintelor’?® de citre cetitenii occidentali, un apel la

evaluarea politicii Vestului care trebuia inhibat in a pregati noi asalturi imperialiste.

Calea abstractiunii, credea criticul, fusese aleasa nu pentru a evita observarea directa, ci
pentru a cuprinde raul cu variatele sale forme. Prin forma criptica, cititorul din Estul comunist

putea sa se ingrozeascd de ,,climatul isterizant in care se desfasura existenta zilnica a omului

din tirile occidentale”®?,

Fiind pretuit, prin grila comunistd, drept scriitor ce a dovedit ,,0 inalta

99525 +99526

responsabilitate”™*, pentru ca militeaza pentru ,,salvgardarea pacii”>°, piesa lui Horia

521 |bidem, p. 76.

522 |bidem, p. 76.

523 Valentin Silvestru, Orientdri in dramaturgia noastrd actuald in Viata romdneascd, mai 1957, anul X, p. 185.
524 |bidem, p. 186.

525 |bidem, p. 187.

526 |bidem, p. 191.
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Lovinescu a fost apreciata ca lucrare originala prin modul in care conflictul dramatic urmareste
suprimarea simbolului capitalismului. Piesa se deschide in plin conflict, cu cetatenii unei tari
apusene care isi dau seama cd, pe ascuns de ei, cei ce detin puterea se antreneaza pentru un nou
atac distrugator al linistii mondiale. Cand personajele clarifica de unde vine fiorul mortii, se
mobilizeaza si actiunea atinge punctul culminant. Magnatul se preface ca nu intelege nimic din
revolta ce cuprinde hanul, dar, siret, asteapta salvatorii, inclusiv pentru razbunare. Pentru ca se
pregateste pentru un inceput, deznodamantul, tragic pentru el, este obligatoriu. Femeia il va
ucide in numele tuturor de teama ca existenta lor umila va fi reluatd daca nu se intervine. Abia
atunci strigatul ei, ,,Vin oamenii!” [Lovinescu, HR, p. 96], aduce spulberarea deznadejdii si

posibilitatea Tmplinirii visurilor.

Piesa are alt tip de acord estetic, urmarind o demonstratie in planul ideilor, 1asand in urma
Lumina de la Ulmi si Citadela sfardmata care se axasera pe realizarea de tipuri, in timp ce
Hanul de la rascruce nu este ,,0 furtuna fierbinte de sentimente, ci lasa sa bata vanturile reci

ale cerebralititii”®?’.

In 1984, Mircea Ghitulescu aprecia ci Hanul de la réiscruce s-a niscut din spaimele
umanitatii emanate de razboiul rece in care mai multe caractere diferite, ce ilustrau, la scara
mica, generalul, erau aduse ,,la rdscruce”, adica intr-o situatie limita. ,,Hanul de la rascruce va
fi lumea la rascruce, dar si boxa In care umanitatea reprezentata prin cele cateva tipuri generice
este pusd sub acuzare, este constransd sa dea seama asupra destinului planetei pentru ca cea
mai mare parte dintre personaje sunt purtatoarele unor maladii si acestea exponentiale care,
prin recul, pot motiva pustiirea planetei”®?. Filozofia suicidului, de citre Profesor, pervertirea
morala pentru siguranta materiald de catre Actritd, tendinta oligarhica a Magnatului sunt tarele
lumii careia 1 se pregateste distrugerea. Exista seminte ale frumusetii morale in cazul fiecaruia:
dragostea tarzie a Profesorului, intelepciunea Logodnicei, calmul Electricianului etc. si toate

sunt semnele ca umanitatii i s-ar putea ierta, pentru moment, toate abaterile.

Mircea Ghitulescu a observat ca Hanul de la rascruce ramane ,,un preambul de calitate
al unei viitoare capodopere™?®, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd. Acest prim
exercitiu pregatitor pentru marea desfasurare din 1967 seamana tot cu un ,,joc al vietii si al

mortii” care acumuleaza si exteriorizeazd marile frici ale omului modern, care, in Jocul vietii

527 |bidem, p. 192.

528 Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 73.

529 |bidem, p. 73.
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si al mortii in desertul de cenuga, se dovedeste Indreptatit, prin cataclismul ce a distrus aproape

totul de pe pamant.

Tn ziarul Tdndrul scriitor, din 4 aprilie 1957, aparea cronica spectacolului realizat dupa
piesa Hanul de la rascruce de Horia Lovinescu, in regia lui W. Siegfried. lon D. Sirbu, autorul
cronicii, aprecia angajarea regizorald pentru a salva textul mai putin pliabil pentru jocul scenic.
Riscul la care s-a supus regizorul a fost extraordinar trebuind sd compenseze ,,cerebralitatea
piesei, lungimea abstractd a unor pasaje (pe alocuri, piesa seamdna cu dialogul filozofic
platonician), lipsa de actiune si chiar de unitate psihologici a personajelor”®°. Regizorul a
folosit, la maximum, mijloacele scenice, astfel ca emotiile de pe scena au fost, potrivit
criticului, emotii de zgomot, trasnet, umbre si lumini. Creatd pentru a stimula gandirea,
transpunerea pe scend nu a reusit decat timid sa Tmplineasca aceasta aspiratie, ideile ramanand
,,subordonate dramatic actiunii”®*!. Regizorul a creat modalititi variate, apeland la toati
recuzita, pentru aducerea textului spre spectator, Tncat s-a simtit o concurenta intre dramaturg

si regizor.

Piesa Omul care si-a pierdut omenia este ,un soi de mister modern”? in care
protagonistul, ,,un foarte conventional print”, absorbit de ideea de a construi ,,un tot atit de
conventional si alegoric <<Turn al stiintei>>, isi pierde omenia. Turnul nu va putea fi indltat
decét cand se va recupera valoarea morala fundamentala, afirmand ca, la baza marilor realizari
stiintifice, trebuie sa se afle un suflet curat. Acesta era mesajul piesei lamurit chiar de Horia
Lovinescu intr-un interviu din importanta revistd de profil a timpului, Teatrul. Protagonistul
era creat pentru a simboliza confruntarea omului contemporan cu marile probleme ale timpului
sau, existand riscul sa fie excesiv de simbolic si, deci, neartistic. De altfel, n 1972, dramaturgul
atragea atentia ca textul chiar fusese gresit interpretat de unii critici drept ,,feerie sau mitologie

pentru copii, ceea ce este exact o intelegere pe dos a lucrurilor”®3,

In 1982, dramaturgul rememora actul creatiei acestei piese si reafirma intentia de a realiza
un ,,teatru complet” care sa se sprijine pe ,,un personaj mai putin comun, mai putin intalnit in

viata de toate zilele, pe strada”>3*.

Teoria si practica artistica se completau la Horia Lovinescu, reusind sa ,,rdmana fidel sie

insusi”’; problemele vitale ale existentei se inmulteau atat de mult, Tncat scriitorul trebuia sa se

530 Jon D. Sirbu, Horia Lovinescu: Hanul de la rdascruce in Tandrul scriitor, anul VI, nr. 4, aprilie 1957, p. 75.
531 |bidem, p. 75.

5827, Z., Cu Horia Lovinescu despre umanismul nou in dramaturgie in Teatrul, anul IX, nr. 6, iunie, 1964, p. 66.
533 |leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia in Astra, anul VI, nr. 5, mai 1972, p. 14.

534 Valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd In Romdnia literara, anul XV, nr. 44, 28 octombrie 1982, p. 13.
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gandeasca la ele cu mult inainte sa apara. Teatrul modern era stimulat de contextul in continua

metamorfozi, si devini ,,un teatru de semne, de ideograme, (...) sub semnul lucidititii”®%.

Constiinta dramaturgului se conectase deplin la izvoarele ideologice ale comunismului
in perioada in care scrisese Omul care si-a pierdut omenia, iar discursurile sale in presa
timpului erau un fel de comentariu la eroul piesei. Precumpanea ideea solidaritatii, numit de

Horia Lovinescu ,,miracolul romanesc”>3®

, ce insemna ca ,,gestul individual, oricat ar fi de
impresionant, nu se aduna, nu face pereche, tot asa cum cuvintele adunate la intdmplare nu se
constituie Tn gandire, ci Tn aberatie verbald®3’. Manole, printul ambitios, trebuie si se elibereze

de ambitiile egoiste si sd se incadreze in sirul oamenilor noi.

Pe langa exigentele pe care le afirma Horia Lovinescu pentru sine ca dramaturg in lumea
condusa de comunism, alti critici afirmau ca piesa Omul care si-a pierdut omenia era atat de
valoroasa, Incat declansa ,,0 competitie plina de raspundere cu acele opere care fac prestigiul
teatrului contemporan”®®, Piesa era incadrati de Dinu Siraru in directia clari a idealului
comunist §i ajuta critica literard sd raspunda acelor scriitori care se plangeau ca nu reusesc sa
scrie in spiritul realismului socialist pe motiv ca nu ajunsesera incd, in 1965, la obtinerea unor
rezultate multumitoare in urma investigarii comunismului pentru a-| transpune in arta. Timpul

9539

indulgentei criticilor fatd de ,,accentele plangarete”"” ale unor artisti trebuia sa apuna.

Dovedind zelul perfect, Horia Lovinescu marturisise, pe marginea scrierii acestei piese,
ca dorise sa incurajeze depasirea nivelului la care ajunsese arta in acel moment; era timpul ca
arta s se ridice la nivelul dezbaterii filozofice, abordand o problematica generald si majora.
Rememorand literatura creatda dupa Eliberare, constata ca aceasta fusese faramitata ,,pe aspecte
sensibile si imediate ale vietii, pe cotidian, uitand ca acestea apartin, de fapt, unor structuri, ca
un scriitor nu poate in niciun caz sa se limiteze la aceasta, ca el trebuie sa vorbeasca cititorilor
sau spectatorilor nu numai despre problemele curente, ci sa Incerce sa rdspunda, din perspectiva

filozofiei marxiste, unor intrebiri eterne ale omului”’>*°.

Dinu Sararu devenea direct acuzand faptul ca multi dintre dramaturgii de dupa 1947,
numiti de el ,,cddelnitatori”, scrisesera doar superficial in spirit realist socialist tintind doar
pastrarea posturilor administrative. Fatd de cei mai multi dramaturgi, Horia Lovinescu facea

pozitie separatd, creand, prin tematica si tehnica dramatica, ,,drumul de la cantitate la calitate”.

53 Boris Buzild, Interviul nostru cu scriitorul Horia Lovinescu n Romdnia liberd, nr. 6432, 20 iunie 1965, p. 2.
53 Horia Lovinescu, Tn haine de lucru in Scanteia, anul XXXV, nr. 6748, 1965, p. 2.

537 Horia Lovinescu, Tn haine de lucru in Scanteia, anul XXXV, nr. 6748, 1965, p. 2.

538 Dinu Sararu, Omul care si-a pierdut omenia in Luceafarul, anul V111, nr. 23, 23 octombrie 1965, p. 8.

53 |bidem, p. 8.

540 |hidem, p. 8.
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Ca si Brecht, Diirrenmatt, Max Fritsch, Osborne, lonescu si Beckett, si la Horia Lovinescu
metafora a fost calea pentru a izbuti sa transforme scena teatrului intr-un ,,un forum in care
drama individului sa se rasfranga in largi ecouri semnificative pentru problematica omului
contemporan, socialist”>*!. Prin Omul care si-a pierdut omenia, dramaturgul explica aportul
superior al metaforei pentru noul teatru: ,,Sunt ispitit — spunea el — de o literaturd metaforica
care sd poata cuprinde o problematica mai larga. Viata omului modern a fost atat de extinsa sub
asaltul fenomenelor, incat constatarea simpla a fenomenului duce la pierderea din vedere a
semnificatiilor. Nu pot, desigur, omite diferentele foarte mari dintre oamenii diferitelor societati
contemporane. Dar cred ca niciodatd n-au existat in umanitate atatea probleme comune ca

astazi”*?,

In studiul siu, Cronica dramaturgiei originale contemporane, Traian Selmaru observa
constanta dramaturgului in a plasa In centrul noului text tot problematica responsabilitatii, ca
in Moartea unui artist, dar nu viza lumea artistilor, ci pe cea a oamenilor de stiinta. Piesa dorea
sa surprinda tragedia acelui segment dintre oamenii de stiinta care urmaresc doar cercetarea si

sunt indiferenti la ce consecinte ar putea declansa descoperirile mintii lor.

Folosind mijloace dramatice noi, Horia Lovinescu realizeaza o parabola despre omul al
carui proiect absolut, Turnul Lunii, ,,expresie a unui produs al geniului omenesc”>*, se
prabuseste in repetate randuri, pentru cd a neglijat ,,piatra unghiului”, adica omenia. Esecul
protagonistului este urmat de drumul ce-1 va ajuta sa descopere marele adevar, ,,Golgota laica”.
Piesa se schimbd permanent ca abordare tehnicd, asa cum Horia Lovinescu nu a mai facut-0
niciodata si cu un efect atat de puternic: ,,impletind realismul clasic al unora dintre tablouri
(Fiul) cu grotescul altora (larmarocul pacatelor), cu eseul dramatico-filozofic (Hotii, Omul
mare negru), el a cautat o expresie plastica pentru a oglindi in peregrindrile eroului sau urcusul
tragic al unei constiinte umane**. Evolutia lui Manole, de la starea de pribusire la cea de
regenerare, de regdsire, prin sacrificiul de sine, din casa modesta a fermierilor, este, in acelasi
timp, o metafora a diferitelor etape ale umanitatii; criticul din comunism cautd cu interes sa
gdseasca intentiile polemice ale dramaturgului in raport cu lumea burgheza si afirma ca este
simbolizata, in piesd, omenirea ,,in lupta sa de a iesi din preistorie, tragedia omului sub fascism,
dezumanizarea lumii capitaliste, polemica vehementa cu ideologia nimicniciei si a crimei, cu

tot ceea ce schilodeste viata™>*.

541 |bidem, p. 8.

%42 Dinu Sararu, Omul care si-a pierdut omenia in Luceafarul, anul V111, nr. 23, 23 octombrie 1965, p. 8.
53 Traian Selmaru, Cronica dramaturgiei originale contemporane n Teatrul, nr. 12 (anul X), 1965, p. 59.
54 Traian Selmaru, Cronica dramaturgiei originale contemporane n Teatrul, nr. 12 (anul X), 1965, p. 59.
545 |hidem, p. 59.
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Traian Selmaru este interesat sa interpreteze simbolul Omului Mare Negru, cel care
reaminteste ca marile drame se produc nu din agresiune exterioara, ci din starea de indolenta in
care oamenil se invaluie (,,Tn Cetatea fara Soare, oamenii asteapta” [Lovinescu, T, vol. I, p.
4421). Minunea pe care o pot sdvarsi oamenii asupra lor insisi este aceea de a iesi din zona de

mediocritate, de stagnare.

Avand actiunea plasata in afara unor date istorice precise, piesa a dat nastere la cateva
confuzii si ca urmare a faptului cd Manole este, in acelasi timp, si om de stiinta, si conducator.
Petre Luscalov, in programul teatrului la care s-a montat piesa, scrie, ca ,,planul problematic
paraseste orbita lumii capitaliste si se dezvolta - simbolic, fireste - pe orbita realitatii noastre
socialiste”®*®. Or, daci e evident ci un om de stiint cinstit, ca in piesa Fizicienii de Dirrenmatt,
nu poate avea puterea in conditiile capitalismului, e la fel de evident cd un conducator peste
sclavi nu poate fi lider in lumea comunista. Petre Luscalov refuza sa admita ca intamplarile din
piesa ar putea avea ceva In comun cu ,,0 societate de oameni liberi, condusa de partidul

comunistilor>*’,

Un spectacol pe baza textului Omul care si-a pierdut omenia de Horia Lovinescu
reclama, potrivit lui Traian Selmaru, o mobilizare extraordinara a oamenilor teatrului pentru a
reda forta lui. Montarea necesitd un numar mare de actori pe scena si fiecare trebuie sa-si joace
rolul si cu individualitate, dar si prin topire in marele grup scenic. Nu doar rolul lui Manole si
al lui Elonam solicitd mari actori, ci si altele care apar doar intr-o secventd, dar trebuie sa-i dea
putere. Montarea trebuie sd urmdreascd Inaltul nivel intelectual al piesei, dar trebuie sa se
apropie si de spectatorul din popor.

Teatrul care a Indraznit s3 monteze un text atat de dificil a fost ,,C. I. Nottara”, dar a
interesante, cu momente emotionante prin dramatismul lor, dar fard a reusi sd comunice, in
intregul sdu, un autentic fior tragic. Spectacolul este marcat prin lipsa de unitate, fiind lucrat

mai mult pe secvente izolate si dominat de un amestec hibrid al stilurilor”>®,

Regizorului Dan Nasta i se recunosc cateva ,,idei frumoase™°, ca si scenografului

Mircea Marosin care a stilizat scena.

George Constantin, care |-a interpretat pe Manole, a adus noblete si umanizare prin faptul

ca a urmarit cu atentie sa redea descoperirea cauzelor erorii infaptuite. Cand s-a simplificat

546 |hidem, p. 64.
%47 |bidem, p. 66.
548 |bidem, p. 63.
549 Traian Selmaru, Cronica dramaturgiei originale contemporane n Teatrul, nr. 12 (anul X), 1965, p. 66.
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acest drum, jocul a capatat monotonie. Oponentul sdu, Elonam, a fost interpretat chiar de Dan
Nasta, urmarind sa redea sensul personajului. Omul Mare Negru a fost interpretat ,,inteligent si

spiritual” de Stefan lordache.

La nivel general, spectacolul nu s-a legat in emotie si incordare continua, ,,miscarea
scenica e adesea exterioara si mecanica (larmarocul pdacatelor), tabloul Hotii e confuz si asta

duce la diminuarea violentei sale polemice”>*

si pentru cd, explicd autorul cronicii, ,,textul
pune serioase probleme in fata realizatorilor, cele doua tablouri fiind, oarecum, in afara actiunii
dramatice propriu-zise, reprezentand mai mult elemente de eseu filozofico-dramatic, exprimate
printr-o metafora destul de complicati pentru marele public”®*L. Nici scenele de masi nu au
fost o reusita, totul ramane in sfera conventionalului.

Finalul cronicii era bland, precizand cd au existat in acel spectacol ,,reusite partiale

indiscutabile’>%?

si ca esecul va sluji si oamenilor teatrului pentru a pregdti mai temeinic
montdrile textelor de tip parabola, dar si dramaturgul ar putea sa se concentreze pe sintetizarea

textelor, scriindu-le Tn confruntarea cu scena.

Anul 1959 este marcat de publicarea unei noi piese, Surorile Boga, la care Horia
Lovinescu ajungea confirmand, si in forma artistica, faptul ca urmareste linia partidului, dupa
ce se Inscrisese in randul adeptilor ideilor promovate la Congresul Scriitorilor din Moscova.
Adeziunea aparea publicata in Gazeta literara, Horia Lovinescu afirmand ca evenimentul a fost
intampinat ,,cu legitim interes de scriitorii progresisti, angajati deschis si cu fermitate in marea

lupta dati pentru triumful literaturii realist-socialiste”%3,

Prima analiza a acestui text dramatic apartine lui Andrei Baleanu si este publicata n
Scanteia, la 30 august 1959. Autorul studiului apreciaza ca piesa era utila tuturor cetatenilor

Republicii Populare Romane prin curajul de a infrunta o tema fundamentala: calea spre fericire.

Personajele, surprinse in plin razboi antisovietic, se simt, initial, sufocate in mecanismele
existentei burgheze a unui oras de provincie, si cauta, infruntdnd mari suferinte, eliberarea. Cele
trei surori, cu legaturi in literatura cehoviana, s-au zbdtut, un timp, in apele mediocritatii si
inertiei, dar tot ele vor afla, urmand calea construita de comunisti, fericirea. Sunt trei povesti
care acopera tot atatea tipuri de destine feminine, foarte limitate de mentalitatea burgheza: Iulia,
indragostita de Ghighi, tanar dintr-o foarte bogata familie, va fi abandonata de el la presiunile

familiei lui care vedea, in aceastd dragoste, o jignitoare mezaliantd, Valentina se casatoreste

550 |hidem, p. 65.
%51 |bidem, p. 65.
%52 |bidem, p. 66.
558 Scriitorii din R.P.R. saluti Congresul in Gazeta literard, anul VI, nr. 21 (271), 21 mai 1959, p. 3.
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din interes cu un om instarit, functionar bine plasat social, mai ales, prin incurajarea coruptiei,
dar destul de anost si trecut de anii tineretii, iar loana este logodnica lui Radu pe care-1 iubeste,

dar se va dovedi gresit orientat politic, luptand impotriva eliberatorilor.

Ele vor sa afle sensul salvarii, iar barbatii din jurul lor nu sunt toti patrunzatori si abili
companioni pentru a nu mai fi ,,niste frunze pe apa”. Doar Pavel Golea, comunistul care arunca
in aer depozitele inamicului, este capabil sa ajute ca surorile Boga si, de fapt, intreaga societate
sd inceapa ,,viata adevarata” [Lovinescu, T, 1971, p. 169]. il urmeaza, dar la mare distanta, fara
sd reuseasca sa-1 ajungd, Mereutd; el Invatd sd iasa din sfera idealismului, trecind de la
discursuri pline de dragoste la fapte care schimba societatea (,,Am Invatat sa cred mai putin in
umanitarism si mai mult in datoriile omenesti. De aceea, ma ocup acum cu aprovizionari $i
confisc graul ascuns de speculanti” [Lovinescu, T, 1971, p. 152]), simtindu-se magulit de
reprosurile care 1 se aduc de presa burgheza (,,Mi-au facut cinstea sa ma inscrie pe lista neagra”
[Lovinescu, T, 1971, p. 152 ]). Evolutia lui in a deveni un comunist adevarat este intrerupta de
Radu care-I ucide printr-un asasinat monstruos pus la cale din timp si care trebuia sa nimiceasca

pe cel mai puternic dintre liderii noii lumi ce se construia: Pavel Golea.

Ceilalti au diverse forme de imobilitate; unii sunt incapabili sa paraseasca vechea lume,
pentru cd nu au puterea de a respecta si pe cei modesti, de a le vedea nobletea sufleteasca,
precum Ghighi care stoarce toate resursele materiale stranse prin exploatare de catre stramosii
lui, cautand viata luxoasa cu care era obisnuit si apoi se retrage pentru a intdmpina cu resemnare
moartea (,,M-am stabilit aici, in casuta batraneasca, pe care o mai am. Corabiile ostenite se
intorc in portul mic si uitat din care au plecat si asteapta acolo sa vind moartea” [Lovinescu, T,
1971, p. 154]). Cooptat de Catinca in reteaua ce se creeaza la nivel national pentru anihilarea
filialelor comuniste, Ghighi Mirescu se dovedeste slab, primeste sarcini In urma carora este
chinuit de remuscari. Este hotarat, vazand cat de monstruos actioneaza burghezii pentru a-si
pastra puterea, sa-i denunte. Nu poate trai cu gandul cd actiunea lui de supraveghere a dus la
uciderea lui Mereuta si se izoleaza, crezand ca, astfel, raul facut se sterge. Va intra in grija

,,sefului” lor, Radu care-i pregateste lichidarea.

Radu, care afld ca este fiul unei boieroaice si al unui vechil, 1si intelege soarta dificild; in
timp ce toti ceilalti erau deplin angajati, prin elementul familial, de partea nemtilor sau rusilor,
el, nascut prin unirea parintilor sdi care au apartinut unor lumi ce au pastrat distanta de secole,
are o dilema. Dilema sa nu va fi ilustrata in discursuri polemice, doar il vedem atras, in final,
de partea capitalistilor, luptand pentru eradicarea comunismului. La inceput, stiindu-se copilul
crescut cu cravasa in casa Catincai, umil social, sustine cauza oamenilor muncii, a celor modesti

(,,Despuiati de avere, o sa apdreti asa cum sunteti: niste lepadaturi neinteresante” [Lovinescu,
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T, 1971, p. 127], spune el Catincai atunci cand rusii sunt aproape de lasi) si loana i este alaturi.
Dupa ce afla ca el Insusi este fiu de boieroaica intelege ca, luptdnd impotriva nemtilor, si-ar
anula sansa de a trai din averea familie sale si se schimba misterios. Rdmane de partea nemtilor
aderand, si ideologic, in numele viitorului confort, la cei pe care 1i ura din toata inima pana
atunci. Vrea sa scape de conditia inferioara, sa se identifice cu cei cu sange nobil care stiau a

conduce tara.

Dar schimbarea lui, neexplicata niciodata, il face indezirabil in viata surorilor Boga. Chiar
Ioana, auzind de actiunile criminale uneltite de Radu, devenit spion al Occidentului, suna la

Pavel Golea pentru arestarea sau uciderea celui care s-a indepartat de calea fericirii generale.

Alec, pictor si fiu de boier, nu crede in generozitate si dragoste de oameni, doreste sa
plece la Paris dupa incheierea razboiului, constient de nepasarea ce-1 limiteaza careia ii gaseste
subrede explicatii: ,,De nepdsarea asta, nu sunt responsabil, duduie loana. N-am cautat-o0, m-

am nascut cu ea. E infirmitatea mea si puterea mea” [Lovinescu, T, 1971, p. 123].

Aceasta noud lume creatd de Horia Lovinescu reaminteste de Romania ocupata de nemti,
de venirea rusilor si de intrarea pe fagasul vietii comuniste. Andrei Baleanu 1l considera pe
dramaturgul Lovinescu ,,iscusit creator de caractere si de atmosferd, conducand conflictul cu
multd finete, alternand momentele de poezie sau umor cu scenele zguduitoare, de rascolire a
sentimentelor si destinelor”®*4, Crescendoul conflictului este stimulat de dramaturg pentru a
transmite cititorului ideea ca, numai prin suferinta, cele trei surori Boga vor evolua, putand rosti

,.finalul cehovian, inversat: <<Nu mai suntem niste frunze pe apa...>>*°>>,

Intre minusuri (faptul ca Pavel Golea nu este indeajuns de profund conturat) si plusuri
(,,revenirea la maiestria in analiza unor procese sufletesti si revolutii ideologice inrudite cu cele
din Citadela sfaramatd si tratate in acelasi stil realist sobru”®), piesa Surorile Boga este
consideratd un nou manifest artistic capabil sa demonstreze ca cei ce aderd la comunism sunt

puternici si trdiesc intr-o fructuoasa solidaritate.

Piesa Surorile Boga a intrat in focul incrucisat al criticilor care impartaseau opinii
diferite, atitudini mai clemente sau mai ,,obiective”. Imediat, dupa publicarea in august 1959,
a articolului In cdautarea fericirii (Surorile Boga de Horia Lovinescu la Teatrul National
Bucuresti) In Scanteia, aparea, in acelasi ziar comunist, avertismentul ca, desi piesa este

valoroasa, Andrei Baleanu a gresit ignorand deficientele ei. Critica este ajutatd de oficiosul

54 Andrei Baleanu, In cdutarea fericirii (Surorile Boga de Horia Lovinescu la Teatrul National Bucuresti) n
Scanteia, anul XXI1X, nr. 4615, 30 august 1959, p. 2.

55 |bidem, p. 2.

5% |bidem, p. 2.
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partidului reamintindu-i calea pe care trebuie sa mearga in evaluarea textelor: ,,Calauza sigura
a criticului, care-1 ajuta sa nu piarda nicio clipa din vedere ceea ce este cu adevarat trebuincios

si apropiat celor ce muncesc, este invititura marxist-leninista’>>’,

In octombrie 1959, N. Tertulian se adiuga acestei asa-zise noi probleme pe care o
dezvoltase literatura romana, si anume spiritul apologetic, nedublat de spiritul stiintific, avand
drept consecintd asupra universului critic ,,mutilarea si alienarea normelor estetice in judecata
literara>®, Numai ,,cecitatea, miopia, superficialitatea in analiza estetici”>*® puteau duce pe
Radu Popescu, in cronica Roméniei libere, la aprecierea ca ,,drama este armonioasa si
impresionantd, de o stralucire spectaculoasa care drapeaza prin continuitate de surprize unele
slabiciuni ale incheieturilor™®. Tertulian intervine drastic afirmand ci schematismul in
prezentarea metamorfozei sufletesti a celor trei surori Boga nu este salvat de aceasta asa-zisa
continuitate de surprize, care este consideratd reusita piesei. Pentru a demonstra justetea
observatiei, Tertulian analizeazad toate cele trei acte si evidentiaza cd, in afara de actul I,
celelalte, se indeparteaza de la aspectul dramatic important. Precizia notatiilor legate de viata
sufleteasca este o realitate 1n actul [ unde aflam ca Iulia Boga se caracterizeaza prin ,,moralism
sever, considerand lucrurile din jur cu o luciditate ironica si usor mizantropica, cu o filozofie
cam caustica gi pesimistd asupra conditiei umane, amestecand totusi, pentru o clipa, rezerva si
resemnarea cu nostalgia catre un eveniment care sd zdruncine amorfismul si apasarea vietii
targului de provincie”®®!. Valentina Boga este victima alegerilor ei materialiste si incearca s
se salveze prin invaluirea 1n iluzii ce amintesc de eroina lui Flaubert. Puritatea si fragilitatea
loanei vor intra intr-o coliziune neasteptata cu schimbarile de natura politica ale lui Radu care
vor scoate la suprafatd un model de feminitate comunistd, ce aminteste de Maria Comsa din

Lumina de la Ulmi.

Proiectul dramatic incepe sa paleascd din actul II prin invadarea scenei de episoade care
sunt insa disparate si au un aspect de transpunere bruta a istoriei de la sfarsitul celui de-al doilea
Rézboi Mondial, cum ar fi pustiirea orasului de provincie prin plecarea pe front a barbatilor,
distrugerile facute de nemti, apropierea rusilor de lasi, luptele secrete ale muncitorilor pentru a
sabota planurile nemtilor, armistitiul, crearea de filiale ale comunistilor, distrugand sediile

partidelor istorice etc. Deja planul interior al eroinelor este foarte indepartat, suierul faptelor

57 Impotriva tonului apologetic in critica literara si artistica In Scinteia, anul XXIX, nr. 4635, 23 septembrie
1959, p. 2.

5% N. Tertulian, Spirit apologetic sau spirit stiintific in critica literard? in Viata romdneascd, octombrie 1959,
anul XI1, p. 102.

59 |bidem, p. 106.

560 |bidem, p. 103.

561 N. Tertulian, Spirit apologetic sau spirit stiintific in critica literard? in Viata romdneascd, octombrie 1959,
anul XI1, p. 104.
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umple scena. Nimic din ce se adauga in actul II nu se leaga de constiinta celor trei surori care
devin simple prezente in piesa Inchinatd lor. Dramaturgul a uitat de protagoniste. Valentina
vrea sa fuga cu ofiterul, considerand ca razboiul aduce o noua morala in care gura lumii nu mai
conteaza. Abandonatd de amant, ea se va ardta mai comunicativd cu Mereutd care fi
impartaseste sentimentele de dragoste. loana este curtatd de Alec Gorascu, dar ramane fidela
lui Radu care revenise de la Stalingrad cu dezamagirea ca razboiul 1-a invatat doar sa ucida.
Dupa 23 august 1944, Tulia si loana intra in partid, aceasta din urma participa la alfabetizarea
femeilor, in timp ce Valentinei 1i repugna ideea de a se asocia cu partidul comunist. loana vrea
sad-si gaseasca drumul: ,, Trebuie sd ies din propria carcera. Altfel, nu ma pot salva. Daca totusi
continui sd trdiesc, am nevoie de un rost si o justificare. Altfel, asta nu-i viata, ci chin si
degradare” [Lovinescu, T, 1971, p. 143]. Tulia observa schimbarile din societate produse prin
venirea comunistilor pe scena politica, prin iesirea lor din ilegalitate: ,,Nu mai recunosc deloc
targusorul nostru pasnic” [Lovinescu, T, 1971, p. 147]. Actul II involueazd in subtilitate
interioara si sporeste ritmul vietii exterioare, ceea ce nu se pliaza pe elogiul lui Radu Popescu

din cronica Romaniei libere.

Actul III este spumos prin cultivarea senzationalului care tot spre exterior duce
observatia. Doud intdmplari sunt neasteptate: aparitia lui Radu, crezut mort in lupta impotriva
nemtilor, cand s-au intors armele impotriva acestora si asasinatul lui Mereutd, operat chiar de
cel revenit. Radu, devenit spionul nemtilor, imbraca, intr-o poveste oarecum credibila, anii cat
a lipsit: cum ca ar fi cazut ostatec la nemti, intr-un lagar, si ar fi fost grav ranit. Rana i-a provocat
amnezie din care s-a trezit dupa trei ani, cand a fost eliberat. Mirescu, refuzat de Tulia in
propunerea lui de a se cdsatori, e avertizat s nu se asocieze cu burghezii pentru ca ,,paduchii
vor fi striviti” [Lovinescu, T, 1971, p. 156]. Cu toate acestea, el intrd in miscarea ce dorea
dizolvarea sediilor din provincie a partidului comunist. Implicarea lui in actiunile reactionare
inlesneste uciderea lui Mereutd. Valentina a divortat si nu mai traieste pe spinarea surorilor,
devenind bucatdreasa, loana a ajuns primarul orasului de provincie, iar Iulia este considerata
un medic valoros, admirat pentru ca a aparat comunitatea de tifos, anticipand daruirea lui Toma,
medicul care a salvat, in Febre, satele de pescari din Delta.

59562

N. Tertulian nu apreciaza ,,simpla precipitare senzationala a evenimentelor”>° pentru ca

s-a evitat adevarata confruntare si evolutie a celor trei surori.

562 N. Tertulian, Spirit apologetic sau spirit stiintific in critica literard? in Viata romdneascd, octombrie 1959,
anul XI1, p. 105.
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Concluzionand, criticul pedepseste pe cei care au putut socoti Surorile Boga ,,0 drama
armonioasa si impresionantd, de o stralucire spectaculoasd” si crede ca doar ,,0 buna doza de

99563

cecitate estetica” > a putut duce la asemenea eroare critica.

Tn 1960, in articolul lui George Gana, Cateva cuvinte despre Surorile Boga din Gazeta
literara, Horia Lovinescu este reconfirmat ca dramaturg al comunismului prin piesa care
surprinde eroii ce ,,se zbat sub apasarea cerului burghez, sumbru si inalt de-o palma, dincolo
de care nu vid nimic”®*. Ca n articolul lui N. Tertulian, laudele pentru realizarea piesei sunt
trecute repede cu vederea, ca fiind firesti si retin atentia minusurile. Unul este legat de faptul
ca adevaratul erou comunist, Pavel Golea, care, prin actiunile sale riscante, schimba ritmul
existentei orasului de provincie, apare schematic, fatd de personajele negative ale caror
discursuri sunt create cu nuante psihologice. Celalalt minus are in vedere planul secund al
personajelor principale pentru care revolutia este un eveniment istoric cu care interactioneaza
prea scurt. Eroinele ar fi trebuit surprinse in centrul schimbarilor, evidentiind ideea ca, fara

revolutie, fericirea ar fi ramas pentru ele o utopie.

Anii ’60 1l gasesc pe Horia Lovinescu implicat in actiunile majore de ordonare a vietii
literare dupa principiile comuniste; la sedinta plenara largita a Comitetului Uniunii Scriitorilor,
Horia Lovinescu lua cuvantul si lduda ,,indrumarea si ajutorul permanent date de catre partid

creatiei literare>®

, interventie la care se facea referire si in Gazeta literara, din 7 aprilie
1960°%°. Ficea parte din lumea scriitorilor care pactizasera: Victor Eftimiu, V. Em. Galan, Titus
Popovici, Panaitescu-Perpesicius, Nagy Istvan, Eugen Barbu, Eugen Jebeleanu, Alexandru
Philippide, Dumitru Mircea, Eusebiu Camilar, Demostene Botez, Szemler Ferenc, Dan Desliu,
Radu Tudoran, Ion Marin Sadoveanu, Al. Andritoiu, Ov. S. Crohmalniceanu, Anton

Breitenhofer, Al. Jebeleanu, Maria Banus, D. Ignea, Aurel Mihale.

Tn 1984, din Surorile Boga, Mircea Ghitulescu retine ansamblul personajelor care, spre
deosebire de Pavel Golea, deplin angajat, sunt in cautarea sensului existentei. Nicio drama
sentimentald nu poate ocupa zona privilegiata a dezbaterilor, subordonandu-se, mereu, zonei
politice si sociale. ,,Barbati si femei, personajele lui Horia Lovinescu isi conditioneaza reciproc
destinele pani la uitarea de sine”®®’. Tulia este o anonimi atata timp cat il iubeste pe Ghighi,

dar se va redresa cand va ajunge sub privirile liderului comunistilor din orasul lor, Pavel Golea;

563 |hidem, p. 106.

%4 George Gand, Cateva cuvinte despre Surorile Boga in Gazeta literard, anul VII, NR. 1 (303), 1 ianuarie 1960,
p. 3.

%5 Gh. Stefanescu, Literatura — in pas cu viata poporului in Scanteia, anul XXIX, nr. 4811, 17 aprilie 1960, p. 2.
566 Plenara Comitetului Uniunii Scriitorilor h Gazeta literard, anul VII, nr. 15 (317), 7 aprilie 1960, p. 1.

%7 Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 61.
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Ioana trebuie sa se desparta de Radu care nu crede ca momentul aflarii faptului ca el este inrudit
cu burghezia, prin mama, ar putea coincide, fatalmente, cu scoaterea violentd a acesteia de pe
scena istoriei si, implicit, cu esecul lui. Valentina hraneste doar latura ei arivista prin casatoria
cu sotul varstnic, dar mic burghez bine plasat in administratia publica. Se va descoperi intr-0

noud lumind cand Mereuta, intelectualul convertit la comunism, i1 va impartasi sentimentele.

Fara sd ierte personajele feminine care sunt aparatoare ale vechii ordini, prezentate in
portrete caricaturizate (Eleonora Gorascu, Catinca Gorascu), Horia Lovinescu este un
,,feminist™®®8 dand sansa unor personaje feminine si fie superioare, in final, prin alegerile
facute care au dus la schimbarea comunitatii lor, desigur, in directia comunismului. Asa se

$ ) ’ 3 5
poate interpreta succesul loanei in plan social, apreciata si iubita de toti cetatenii, fata de esecul

social al lui Ghighi Mirescu pe care societatea il doreste ori reciclat politic, ori expulzat.

Piesa Surorile Boga, publicata in 1959, a fost primita, in acelasi an, in mod calduros in
teatrul roméanesc; a avut parte de debutul absolut prin montarea pe scena Teatrului National in
regia lui Moni Ghelerter care ,,a stiut sa urmareasca textul dramatic cu finete pentru sublinierea
artistica a psihologiei eroilor principali, cu fortd dramatica atunci cand au trebuit sa fie sugerate
momentele de intensitate”®®°. Montarea a fost atat de inspirata, incat au fost scene jucate care
au iesit mai bine decat textul piesei. S-a remarcat Irina Rachiteanu (Iulia Boga) prin evolutia
personajului interpretat care a trecut de la o existentd fara sens la atitudinea fermad a unui
comunist, Valeria Gagialov (Valentina) a ilustrat conditia femeii burgheze care, de la
frivolitate, renaste in noul spirit comunist, Silvia Popovici (Ioana) se transforma din inocenta
indragostita in omul puternic, Damian Crismaru (Radu Gorascu) si-a jucat cu prea mult mister
rolul, Aurel Munteanu (Ghighi Mirescu) a dat viata celui ce nu se poate adapta noii vieti, Mihai
Fotino (Mereutd) si Gh. Cozorici (Alec Gordscu) au jucat rolurile complex. Retineri are autorul
cronicii cand vine vorba despre Marietta Anca (Catinca Gorascu) si lon Henter (sotul Valeriei,

spertarul).

La 12 ani de la publicare si de la prima montare, potrivit Mirei losif, piesa 1si pastra
,,capacitate de rezistentd la eroziunea timpului, Tnvingand cu brio prejudecata persistentd in
unele secretariate literare a perisabilitatii acelor piese de ,,angajare imediatd” in actualitatea

deceniului 50-607°7°,

%8 Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 61.

%9 Al. Popovici, Surorile Boga de Horia Lovinescu in Scanteia tineretului, anul XV, seria Il-a, nr. 3283, 3
decembrie 1959, p. 3.

570 Mira losif, Teatrul National ,,I. L. Caragiale”, Surorile Boga de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XVI, nr. 10,
octombrie 1971, p. 47.
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Tn 1971, Mira losif vedea in Surorile Boga o piesd fundamentald pentru dramaturgia
realist-socialistd, dar si pentru dramaturgia lui Horia Lovinescu, fara sa se altereze in relatie cu
mai noile: Febre, Moartea unui artist, Omul care si-a pierdut omenia, Petru Rares, O casa
onorabila, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa, Al patrulea anotimp si Si eu am fost
in Arcadia. Se incuraja recitirea textelor din fondul clasic al dramaturgiei comuniste si

revenirea pe scend a spectacolelor inspirate din ele, foarte utile pentru generatia tanara.

Versiunea regizorald a Soranei Coroama era diferitd de superioara editie princeps, atat
prin viziunea lui Moni Ghelerter din 1959, cat si prin interpretarea actorilor. Spectacolul a adus

multi tineri actori pe scend si propunea o montare ca o evocare pentru acestia.

Un mare minus a fost rostit de cronicarul articolului, reprosand slaba participare a
actritelor care au avut rolul principal. Ele au parut sovaielnice, palide: Eva Patrascanu da un
aer de prestanta Iuliei Boga, dar interpretele surorilor mezine (Aimée lacobescu - Vlentina;
Tamara Cretulescu - loana) rezolva superficial rolurile lor. Din aceastd cauza, jocul slab al
centrului dramei, dezechilibreaza si jocul celorlalte personaje, neizbutindu-se a se crea

tensiunea dramatica.

Au fost trecuti la rubrica reusitelor ,,Emanoil Petrut, interpretul lui Pavel Golea, cu o
pondere reald 1n reprezentatie, imbogatind uscdciunea unor replici printr-o prezentd si
participare intensa, dublate de un patos plin de simplitate’>’*. Alexandru Drigan a adus, in rolul
lui Miroiu, mult farmec, in timp ce Gheorghe Cozorici a lasat, pentru cei ce au vazut premiera

absolutd, vie imaginea creatd de Aurel Munteanu pentru a-1 juca pe Alec Gorascu.
Piesa nu s-a montat deloc dupa 1989, necorespunzand spiritului acestor vremuri.

Piesa Febre de Horia Lovinescu primeste, din partea lui Radu Popescu, in Scanteia
tineretului din 1962 multe reprosuri legate de inconsecventa ei intre partea intdi si partea a
doua, intre surprinderea motivelor care au provocat plecarea doctorului Toma Daréscu in Delta
si concentrarea pe povestea de dragoste pentru sotia sa, lipsitd de evaluare prin criteriile
comuniste. Partea intai este despre cum Toma era umilit de socrul sau, marele Pantazi, care nu
pregeta in a-1 jigni spunandu-i ca vede in casatoria cu fiica lui, Neli, o incercare de parvenire,
nu o poveste de dragoste sincera, despre cum a trebuit sd plece din spitalul in care abuzurile lui
Pantazi duceau pe ceilalti medici in pragul sinuciderii, despre cum a inteles ca va obtine tot ce-
st doreste pentru ca are imunitate oferitd de casdtoria cu fiica lui Pantazi si despre dorinta de a
se elibera, chiar daca ar fi fost vorba de o cale dificila, de acest ajutor castrator, pentru a putea

obtine, in mod just, respectul celorlalti, despre cum s-a transformat Delta intr-o ,tara a

571 |bidem, p. 48.
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fagaduintei” [Lovinescu, T, 1971, p. 177], despre tentativa Profesorului de a-I recruta pe Toma

in echipa lui si a-1 lasa urmasul lui n cadrul laboratorului ultramodern.

Toma 1si aminteste Delta de la Inceput, cu oamenii ei si lentele transformari: cu preluarea
utilajelor de pescuit de la boieri, cu incercarile chiaburilor (Francu) de a sabota activitatea
satenilor, cu ambitia implinita a lui Meres de a fi ridicat in sat o scoala de piatra, cu apolitismul
pe care Toma il afisa la inceput, cu pornirile lui Toma spre o abordare de intelectual burghez,
superior fatd de sdteni, cu decizia lui Toma de a se mobiliza, cu pregétirea dispensarului, cu
incercarea de administrare a fondurilor pentru binele general, cu implicarea lui Toma in viata
satenilor care 1l ocolesc fiind deschisi leacurilor stravechi, cu esecul lui ca medic transformat
de sateni in prilej de a-1 acuza de crima. Acesta este moment de cumpand, pentru ca, initial,
Toma vrea sd raspunda prin demisie, dar Francu 1i rosteste valoarea fundamentald a
comunismului, ,,solidaritatea” care, in timp, va putea eradica analfabetismul. E un moment de
cotiturd Tn constiinta lui Toma care se leagd mai mult de aceastd comunitate uitatd in

obscurantism de catre burghezie.

Dar, pe masura ce Toma ia act de ce se intampla 1n sat prin miscarea initiatd de comunisti,
si Neli se manifesta ca sotie care nu se poate adapta, face eforturi, dar sunt zadarnice si ajunge
sd reproseze sotului: ,,Oh, Toma, de ce ai sacrificat viata noastrd unei ambitii?” [Lovinescu, T,
1971, p. 201]. Ei i se pare ,,0 incapatanare ingustd, un donquijotism caraghios” [Lovinescu, T,
p. 201] sa se dedice unei comunitati nestiute, sdrace si inapoiate, cand ar putea folosi resursele
pline de influenta ale tatélui ei pentru a prospera. La un moment dat, ,,se privesc lung, impietriti
de descoperirea prapastiei care-i desparte” [Lovinescu, T, 1971, p. 209]. Cand el se simte mai

bine legat de acele locuri, sotia decide sa plece.

Secundar in primul act, planul dragostei devine vedeta in actul II. ,,Autorul ramane
credincios celui de-al doilea fir al actiunii, il conduce si il urmeaza, in acelasi timp, pe calea
unei dezvoltari autonome, pe care incep sd se arate din ce in ce mai ascutiti si mai frecventi,
spinii unei conceptii fictive despre dragoste, conceptia dragostei cu lege proprie, cu fatalitatea
interioard. De pe celdlalt drum - al luptei comunistilor — al evolutiei poporului in Deltd, nu mai
sosesc decat ecouri vagi si intarziate pe care autorul le inregistreaza politicos, dar grabit, in
masura in care spectatorul nu trebuie sa uite ca drama lui Toma si Neli Darascu se consuma

ntr-un cadru ciudat, aproape exotic, mai curand pitoresc decat social”®’2,

Radu Popescu nu poate intelege de ce drama dintre cei doi nu se rezolva in spirit realist,

de ce dramaturgul ramane strict in sfera unui conflict izvorat din sentimentul de singuratate

572 Radu Popescu, Febre de Horia Lovinescu n Scanteia tineretului, anul XVI1I1, seria Il, nr. 4177, 19 octombrie
1962, p. 4.
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caruia 1 s-a raspuns atit de burghez prin adulter. Revenirea sotiei trebuia sd fie strict sub
umbrela comunismului salvator, a moralei colective. Fara aceastd componenta, piesa, in al
doilea act, alunecad in melodrama. Chiar si asa, acceptand moartea prematura a sotiei, fara sa fi
existat timpul necesar pentru a se produce intre ei comuniunea sufleteasca sub influenta moralei
comuniste, ramas vaduv, ar fi trebuit imaginate consecintele asupra lui, caci moartea sotiei nu
inseamnad implicit si moartea vechii mentalitati. Observatia lui Radu Popescu nu se justifica
pentru c4, in final, eroina demonstreaza ca a intrat in universul Deltei, in inima ei salbatica si a
simtit bucuria de a o insdnatosi, chiar prin propria expunere, ea cea mai snoaba dintre femeile
care au calcat vreodata acel pamant. Radacinile ei burgheze ,,s-au prefacut” [Lovinescu, T,
1971, p. 246], fiind atinsa de elanul indltator comunist care o facea sa simta ca numai in Delta

vor ajunge in pragul fericirii autentice.

Radu Popescu reproseaza dramaturgului faptul ca 1-a creat opac pe Toma la
transformarile sotiei care merita toata grija si sustinerea tocmai cand intrase si ea pe acel fagas
politic. Piesa are un fond dramatic tocmai in aceea ca Neli ajunge la un nou nivel de intelegere
in constiinta ei cand destinul decide, fizic, retragerea ei. Minusul cel mai mare al piesei este,
potrivit lui Radu Popescu, absenta ,,autocondamnarii” pe care trebuia sa si-o insuseasca Toma
Darascu in mod sever si indispensabil. Tubirea nu trebuia lasata sa fie condusa de o fatalitate
internd, declansata de un agent coroziv si indiciu al slabiciunii, gelozia, ci trebuia pastrata la

inaltele cote ale moralei comuniste, In contact cu viata obsteasca in revolutie.

In acelasi an, in noiembrie 1962, N. Tertulian trecea piesa Febre a lui Horia Lovinescu
printr-un filtru critic riguros, ce demonta calitatea ei de drama autentica. Pornind de la ideea ca
N. Tertulian reamintea ca textul literar trebuie sa redea spiritul timpului care nu lasa unei
probleme rezolvarile inchise. Dialectica autentica era protejatd de relatiile din societatea
postbelicd, perfectibilitatea nu admitea situatii insolubile, din care rezolvarile armonioase sa fie
excluse. In acelasi timp, aceasti directic nu obligd la transpunerea idilici a realitatii, la
rezolvarea fericitd a conflictului. Ba chiar, criticul considera mai eficienta inregistrarea exact a
acestor conflicte, Incheiate dramatic sau tragic, pentru cd ajuta cititorul sd prevada efectele
negative produse de persistenta mentalitatii burgheze, riscand a periclita trecerea la societatea

cea noud. Asadar, o astfel de opera are o functie catharctica si educativa.

Prima parte a piesei surprinde mobilurile hotararii eroului piesei de a pleca de pe ,,mosia
Pantazi”, in timp ce acestea lipseau din constiinta sotiei sale, Neli, fiica lui Pantazi, fiinta care

avea sd-si urmeze sotul animata doar de impulsul amorului.
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Dramaturgul nu edulcoreaza conflictul, nu menajeaza contradictiile implicate in destinele
eroilor sdi. Drama inainteaza, in primul act, mai ales, prin inversa evolutie a starilor de spirit
din constiinta celor doi participanti protagonisti ai piesei: risipirea iluziilor tinerei sotii a
doctorului care trdieste, pentru un timp, cu gandul ca s-a retras cu sotul ei In lumea
,paradiziaca” a Deltei, transformarea exaltarii ei intr-un dezagrement fétis generat de
interactiunea cu realitatea brutald din jur; schimbarea raporturilor dintre Toma si Francu,
secretarul de partid, de la confruntarile dintre emfaza medicului si caracterul impulsiv al
secretarului, toate atingdnd punctul de intensitate cand relatia lor se detensioneaza cand Francu

se ofera sa fie operat de doctorul Darascu pentru a-i convinge pe sateni ca este un profesionist.

Pentru sporirea autenticitatii si respingerea idilismului, se recurge la aducerea in textul
literar a atmosferei rurale deplorabile din anii 1948-1949, incluzand si stigmatele trecutului
(superstitiile, analfabetismul, betia, violenta etc.), putdnd, astfel, accentua actiunile

comunistilor pentru a transforma radical comunitatea.

Criticul nu accepta, pentru un text scris in spiritul realismului socialist, excluderea din
rezolvarea oricarei probleme a elementului politic, socialist, vazut ca panaceu: ,,Ideea ca nu
existd o autonomie a amorului in raport cu ansamblul pozitiei spirituale si cu viziunea despre
viatd a indivizilor, ideea ca nicio legdtura pasionald, oricit de intensd nu poate birui
contradictiile si antinomiile implicate in atitudinile divergente fatd de viata sociald ale
aceastd cauzad, piesa aluneca spre trasaturile unei piese ,,de alcov”, saracind n semnificatii.
Revenirea lui Neli la sotul ei, dupa adulter, este motivatd burghez de inferioritatea respingatoare
pe care a descoperit-o la amantul sau. Ruptura de lumea veche nu are, asadar, o explicatie
complexa si diminueaza si incercarea ei finala de renastere morala si sociala dedicandu-se unor
activitati utile in mediul aspru al satului de pescari din Delta pe care il detestase. Se reproseaza
ca lipseste studiul metamorfozei acestui tip de femeie, ,,cu existenta suspendatda in doud

lumi®™ si se propune schema melodramatici a culpei si ispasirii, a ,,ideii cam ieftine

575 4
,,luminii intarziate” [Lovinescu, T, 1971, p. 246]. O cazuistica erotica obisnuita ia locul unei
nobile ciocniri cu implicatii politice, sociale si psihologice, precumpanind gelozia, neputinta
de a uita, urmate de impdcare si regrete in fata mortii lui Neli. N. Tertulian invoca o culpa a

dramaturgului in faptul ca nu a surprins studiul tentativei de adaptare a unei femei cuprinse de

57 N. Tertulian, Horia Lovinescu: Febre in Viata romdneascd, anul XV, nr. 11, noiembrie 1962, p.140.
57 |bidem, p.141.
575 |bidem, p. 141.
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contradictii, al carei parcurs este agravat de reticenta sotului, conflictul erotic acaparand

structura sociala.

,,Fenomenul cel mai spectaculos™®, din punct de vedere formal, prin texte precum
Febre, este trecerea de la drama obiectiva la confesiune, care imbogateste dramaturgia cu
secvente eseistice din perspectiva intelectualista. Potrivit lui Mircea Ghitulescu, Febre deschide
seria proceselor de constiintd urmata de Autobiografie si Patima fara sfarsit, in care e

dominanta ideea bilantului de naturd morala, fara a se pierde in calitatea epica.

Spectacolul realizat pe marginea textului Febre de Horia Lovinescu a prilejuit lui Radu
Popescu un articol critic, avand ca tintd pe regizorul Miron Niculescu care ,,s-a lasat foarte
sedus de latura pitoreasca si melo a acestei drame, pe care incontestabila maiestrie de dramaturg
a lui Horia Lovinescu o face, nu rareori, captivanta’’. Scena s-a umplut, in acel spectacol, cu
,tablouri pitoresti si hazlii de sezatoare”, cu redarea febrei tifoide ,,in culori senzationale,
terifiante ale unei medievale epidemii de ciuma, ceea ce, evident, accentueaza, la modul

Bromfield, Somersset Maugham si Hollywood°"8,

Drama s-a bucurat de o interpretare buna care a sovait, nu In putine momente, din pricina
incertitudinii regizorale, astfel cd niciun interpret nu a izbutit s dea maximum pe toata

Tntinderea rolului.

In noiembrie 1962, N. Tertulian intimpina apreciativ spectacolul Febre regizat de Miron
Niculescu la Teatrul National, considerandu-1 ,,ingrijit si corect”®’®. Laudativ la adresa regiei,

cronicarul explici unele nereusite scenice prin ,,deficientele textului”®.

Piesa nu a inspirat niciun spectacol dupa 1989.

Complexa problematica a piesei Moartea unui artist este explicata de insusi dramaturgul
n articolul-interviu din 15 mai 1964, din Scanteia tineretului. Trei directii fusesera urmarite:
cea a mortii, cea a conditiei artistului si a relatiei cu ideologicul. Tema mortii nu fusese o tinta
a dramaturgului pana la aceastd piesa, ea devenise doar tangential aspect al universului

dramaturgic al eroilor sdi. Horia Lovinescu, el insusi, 1si reprosa faptul ca a tratat ,,nepermis de

576 Mircea Ghitulescu, O panoramd a literaturii dramatice romane contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 63.

577 Radu Popescu, Febre de Horia Lovinescu n Scanteia tineretului, anul XVI1I1, seria Il, nr. 4177, 19 octombrie
1962, p. 4.

578 Radu Popescu, Febre de Horia Lovinescu Tn Scanteia tineretului, anul XVI1I1, seria Il, nr. 4177, 19 octombrie
1962, p. 4.

579 N. Tertulian, Horia Lovinescu: Febre In Viata romdneascd, anul XV, nr. 11, noiembrie 1962, p. 140.

580 |hidem, p. 141.
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superficial?>8!

aceasta temd, dar gisea o explicatie de natura subiectiva: nu crezuse, pana la
1964, ca are multe de spus despre aceasta, pana la un punct al vietii, cand s-a simtit imboldit
de ea si a scris o piesd chiar din nevoia de ,,autolimurire”*®?. Dupd numai 11 ani de carier
literard, dramaturgul constatase ca evolutia unui artist nu este liniara din punct de vedere estetic
si cd existd permanent tentatii care se pot dovedi periculoase, capabile sa anuleze calitatea
activitatii depuse pana atunci. Aceste crize interioare ale artistului pot sau nu sa fie depasite,
Horia Lovinescu insistand asupra fortei fiecareia dintre tendinte. A treia directie a piesei trebuia
sa fie tributul care sd satisfaca monitorii vietii literare romanesti postbelice si, de aceea, se
adduga, asemenea unui altoi, pe tulpina ideologiei aspectul responsabilitatii artistului care sa

promoveze conceptia umanistd in conditiile in care, in literatura occidentald, spunea

dramaturgul, se cultiva discreditarea omului si inocularea neincrederii in fortele sale.

Piesa Moartea unui artist dorea sa reaminteasca artistilor ca era nevoie, in spiritul
realismului socialist, sa renunte la pornirile personale care ar fi insemnat uitarea rostului lor

fata de societate, responsabilitatea in a sluji tuturor in gasirea echilibrului de care au nevoie.

La nivelul structurii, drama se sprijind pe un personaj considerat de unii criticii din epoca
secundar, Dadaca, cand tocmai ea ajuta, cu discretie, pe erou sa gaseasca drumul just dinspre
viatd spre moarte si spre arta in slujba neamului. Insusi dramaturgul explica rolul de pivot al
Dadacai in piesd: ,,Dupad parerea mea, Dadaca, dimpotriva, are functia cea mai directd si
importantd in evolutia si rezolvarea dramei eroului. E drept cd e mai putin aparentd, mai
misterioasd, dar, daca rolul acesta ar lipsi, cred cd piesa s-ar reduce la un plan destul de

superficial, pe orizontal”°83,

La foarte scurt timp de la publicare, Moartea unui artist trecea drept una din piesele cele
mai reusite ale dramaturgiei romanesti ale momentului (potrivit lui Traian Selmaru, pentru ca:
,Manole Crudu 1si traieste experienta lui de viatd pana la capat. E un caz limita. Piesa cuprinde
o problema de viatd si de moarte, personajul central trage toate concluziile, in actiunea

dramatici si nu numai declarativ’’)°%*

, in timp ce Horia Lovinescu insusi era rezervat, lasand a
se intelege ca lupta interioard cu tendintele moderniste inca il framénta (,,Nu am ajuns Inca sa
ne convingem de faptul ca trebuie sa facem o literatura foarte adevarata - nu de la birou, plecand
de la scheme, ci confruntand-o tot timpul cu realitatea. Desigur, eu vorbesc Th numele meu,

personal. Niciodata, nu mi-am judecat confratii. Nemultumirile mele sunt legate de mine

581 Andriana Fianu, De vorbd cu Horia Lovinescu in Scanteia tineretului, seria 11, anul XX, nr. 4662, 15 mai 1964,
p. 3.

%82 |bidem, p. 3.

%83 |bidem, p. 3.

584 Traian Selmaru, Colocviu despre dramaturgie in Contemporanul, 27 noiembrie 1964, nr. 48 (946), p. 3.
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insumi. Am constatat cu tristete, ludnd in manad un volum al meu, ca, de fapt, piesele mele
socotite bune sunt pline de gauri si de lucruri care au devenit caduce. De ce? Pentru ca facem

anumite compromisuri cu noi ingine”°®.).

In 1971, Dumitru Solomon aprecia Moartea unui artist pentru ,,dezbaterea de esenta
filozofica pe datele contemporaneitatii, lumindnd doua atitudini fundamentale: una estetica si
una etica”®, Conceptia dramei este realizatd, ca de obicei, in termeni categorici. Manole
Crudu, sculptorul, cautd acordul perfect intre sine si umanitate, intre sentimentul
responsabilitatii fatd de omenire si fata de propria constiinta. Ajuns in vecinatatea mortii, lupta
cu spaima de aceasta experienta si cu indoiala, care il duc mai aproape de sine, pornind un
autentic proces de autocunoastere, cu efect de evolutie. Avand valoarea unui testament al
artistului in socialism, opera sintetizeaza ceea ce afla, la finalul calatoriei, Manole Crudu:
importanta purificarii de vanitate, de spaima elementara fatd de moarte, atingdnd nobletea si
armonia. Creatia nu poate fi separatd de spiritul umanist al artistului care isi gaseste fericirea
doar cand se angajeaza pe calea intelectualului-cetatean si, ca atare, fidelitatea fatd de oameni,
fatd de un crez moral (Manole) este pretuitd fatd de fidelitatea exclusiva fata de propria
personalitate ( Vlad). Pentru clarificarea sa, Manole va cduta un aliat de nadejde, respins de
literatura nerealistd, care-i va propune conectarea la izvorul credintelor poporului; Domnica i
reaminteste intelectualului cd, fard legatura cu mentalitatea straveche a poporului romanesc, nu

existd izbanda nici in viatd, nici in moarte.

In 1984, Mircea Ghitulescu analiza piesa la 20 de ani de la publicare si-i revela semnele
ideologice alaturi de cele existentialiste, legate de raportul artistului cu sine insusi si cu
societatea. Considerati ,,paraboli a creatiei”®®’, Moartea unui artist surprindea prin faptul ci
recurgea totusi la mijloacele dramei clasice, pastrand simbolurile pentru piesa de mai tarziu, si
anume, Omul care si-a pierdut omenia. Conflictul principal al parabolei aduce sub ochii
cititorului umanismul clasic si angoasa existentiald, ce transpune stravechea lupta dintre antici
st moderni. Rezolvarea respinge nelinistile convulsionate si militeaza pentru arta purtdtoare de
lumina. Ghitulescu a considerat cd, in spatele spaimei de moarte de care se plange Manole, s-
ar afla ,,0 apologie disimulati a energiei creatoare a Riului”®®, pendularea dramaturgului intre
clasicism si teatrul neconventional din secolul al XX-lea. Daca in Moartea unui artist, Manole

este un egocentric protejat de anturaj, in Omul care si-a pierdut omenia, arhitectul Manole

%85 |bidem, p. 3.

586 Dumitru Solomon, Moartea unui artist, de Horia Lovinescu in Viata Romdneascd, anul XVII, nr. 9, sept. 1964,
p. 144-149 in Bibliografia Literard Romdnd ilustrata 1944-1970, Editura Eminescu, Bucuresti, 1971, p. 317.

%87 Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romane contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 68.

588 |hidem, p. 69.
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dovedeste, in final, ca s-a indreptat prin capacitatea de a se jertfi pentru altcineva. Pana sa
ajunga in acest punct, demonismul sau este extrem, incat 1i infricoseaza si pe cei mai rai. Uitarea
omeniei se poate indrepta, ceea ce apare si in Moartea unui artist, in mod implicit, prin opera
insufletitoare care trebuie sd raméana urmasilor, nu momentele de indoiald si dezechilibru.
Deschis catre folclor, Manole a aflat de la Domnica faptul cd, in interiorul fiintei umane,
categoriile etice, crezute separate, se pot uni spre neutralizarea celor negative: ,toata lumea
asta este o taind a nuntii. Se cunund Intunericul cu lumina, raul cu binele si mereu, mereu,
neostenite se ivesc zorile” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 288]. Perpetuand dispunerea
antinomicd a fiintei umane, greu de conciliat, H. Lovinescu se raporteaza polemic la mitul
Mesterul Manole, mitul creatorului absolut, punand la indoiald legitimitatea jertfei in numele
creatiei, caci eroul, de la un moment, are remuscari pentru faptul ca anii sii de succes s-au
realizat prin ignorarea etapelor dezvoltarii copiilor séi, prin reducerea la rolul de vesnica amanta
a celei ce dorea sd-i devina sotie (Claudia) si prin tentativa de resuscitare a energiilor prin

povestea de dragoste pe care o initiaza cu Cristina, in spirit faustian.

Magdalena Boiangiu se intreba daca nu cumva piesa lui Horia Lovinescu nu atrage atentia
asupra faptului ca nu lamureste daca proiectele marete, precum Zburdtorul, nu se mai produc
din cauza slabiciunii fizice sau dacd nu cumva neputinta artistica stinge in trup scanteia vietii.
Dincolo de faptul ca este o meditatie asupra conditiei artistului, criticul considera ca Moartea

unui artist este si ,,0 meditatie sub semnul interogatiei despre arta de a trii”>%,

In mai 1964, Andriana Fianu anunta in Scanteia tineretului ca piesa Moartea unui artist
fusese montata pe scena Teatrului National ,,I. L. Caragiale”, sala Studio. Din Luceafarul, editat
in noiembrie 1964, aflam ca publicul a primit cu bucurie spectacolul in care ,,a vazut o opera
de maturitate a dramaturgiei noastre, reflectand acute probleme legate de destinul, raspunderea

intelectualului de azi’*®%.

Spectacolul avea sa fie remontat in 1985, in regia regizoarei Liudmila Szekely-Anton, la

Teatrul Municipal din Ploiesti si-si propunea sa surprinda, potrivit cronicarului, ,,dezechilibrul

vremelnic si devenirea intru intelepciune a creatorului confruntat cu intrebirile ultime”*®..

%89 Magdalena Boiangiu, Teatrul Municipal din Ploiesti. ,,Moartea unui artist” de Horia Lovinescu n Teatrul,
anul XXX, nr. 11-12, noiembrie-decembrie 1985, http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1985/Nr.11-
12.anul.XXX.noiembrie-decembrie.1985/originalimages/19146.1985.11-12.pag094-pag095.jpg

590 Interviu cu Horia Lovinescu in Luceafarul, anul VI, nr. 24 (157), 21 noiembrie 1964, p. 6.

%91 Magdalena Boiangiu, Teatrul Municipal din Ploiesti. Moartea unui artist de Horia Lovinescu in Teatrul, anul
XXX, nr. 11-12, noiembrie-decembrie 1985. http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1985/Nr.11-
12.anul.XXX.noiembrie-decembrie.1985/originalimages/19146.1985.11-12.pag094-pag095.jpg
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Spectacolul tinuse cont sd aduca in prezentul lui 1985 textul scris in 1964, propunind o

dezbatere despre ,,arta luminii si arta tenebrelor”%,

Tensiunea gandirii, inclusd In textul piesei, s-a regasit, potrivit cronicarului, in jocul

actorilor.

Dumitru Palade, actorul care I-a interpretat pe Manole Crudu, nu a aplicat contrastul din
textul originar, al evolutiei eroului de la ,,vitalitatea inconstienta a inceputului si tristetea lucida
a sfarsitului”®®, ci a intrat in rol, de la inceput, mistuit de intrebiri, dar fira defectuosul egoism,
abstras doar de o puternica incordare psihologica. Vechiul Manole nu mai existd si nimeni nu

sesizeaza, doar Domnica.

Olga Dumitrescu, in rolul actritei Claudia Roxana, nu izbuteste sa creeze personajul decat
in tonuri stridente. Cornel Ciupercescu, in rolul lui Vlad, nu accentueaza specificul demonic,
dar reda abil trufia si dorinta de adevar si suport din partea tatalui. Valentin Popescu, in rolul
lui Toma, reda simplitatea omului de stiintd si lumina pe care o raspandeste. Dana Bolintineanu,
Cristina, surprinde gratia tineretii, dar si tristetea in fata descoperirii dificultatilor care se pot
naste in viatd, chiar si cand ai intentii pozitive. Liana Dan Riza, ilustrand-0 pe Aglae,
interpreteaza rolul menajerei meschine si ariviste. Eugenia Laza, in rolul Domnicai, implineste

un rol important in spectacol; e blanda, echilibrata si produce dramatism.

In mod cu totul exceptional, piesa a fost montati si dupa 1989, dupa cum aflam din Ziarul
de lasi din 3 ianuarie 2018. La Teatrul National ,,Vasile Alecsandri”, regizoarea Irina Popescu
Boieru invita spectatorii la reprezentatie, explicand existenta unui sens actual In aceasta piesa
scrisa in si pentru timpurile supuse doctrinei comuniste: Moartea unui artist ofera sansa si
provocarea unor partituri generoase pentru actori, placerea redescoperirii unor adevaruri
fundamentale si a unor sentimente si relaii sincere si recognoscibile in viata reald, iar toate

acestea confer piesei o permanenti si vie actualitate”%,

Chiar in anul publicarii piesei O casd onorabila, Horia Lovinescu venea in intimpinarea
criticii oferind cateva detalii legate de motivatiile parasirii pieselor de idei. ,,Am incercat s ma
distrez, s ma amuz si sd amuz si pe altii, abordand un gen nou pentru mine. Deliberat, mi-am
ales personaje conventionale, evoluand intr-un cadru conventional, acela al clasicei ,,drame
politiste”. Recuzita genului este si ea prezentd: crimi, suspiciune, mister, suspans...”5%.

Dramaturgul a constatat el insusi cd, la un moment dat, a Tnceput sa se distanteze de ideea

592 |bidem.

59 |bidem.

9 Andrei Mihai, Moartea unui artist, de Horia Lovinescu, la Teatrul Cub n Ziarul de Iasi, 03.01.2018 in
https://www.ziaruldeiasi.ro/stiri/a-moartea-unui-artista-de-lovinescu-la-teatrul-cub--178887.html

% N.C.M., Premiera de maine in Contemporanul, nr. 47, 24 noiembrie 1967, p. 4.
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personajelor conventionale, observand ca ele Incep sa semene cu cei care ,,au reusit si se
salveze de sub daramaturile vechii citadele”, ca, prin aceasta, asigurd ,,un raspuns sau o
continuare la Citadela sfaramatd . Horia Lovinescu avertizeazi, prin acesti ,,onorabili
locuitori™®’, c&, in societatea de dupa 1947, s-a instalat o categorie de impostori foarte abili
care mimeaza, de atunci, adoptarea noilor norme ideologice. Avand ca tintda amuzamentul,
dramaturgul a adaugat in piesa si atitudinea critica, ce dezvaluie tot ce este imoral. Acest demers
va fi pus pe seama personajelor care se vor denunta, pe rand, unele pe altele, ca intr-un carusel
ametitor ce lasd impresia de sordid moral irecuperabil. Farsa a fost mai compatibila cu aceste
personaje, pentru ca ele sunt foarte mandre de locul pe care il ocupa in societate, cazand in
ridicol. Piesa nu are niciun personaj pozitiv, ceea ce creeaza impresia de coplesire, pierdere
totald. Situatia nu va fi rezolvata de un detectiv, un incident (o farsd) ingaduie autodemascarea
si demascarea. Ca in piesele lui Caragiale, in final, se vor ierta si se vor impdaca, ceea ce 1 se
pare dramaturgului ,,monstruos si grotesc”598. Piesa, primita de public entuziast, a fost doar o
,verificare”®, dramaturgul mirturisind ci a vrut si stie daca poate sau nu sa scrie o comedie,
simtind, de la bun inceput, cd nu avea nicio predispozitie catre acest gen. Ramane profund
afectat cand este acuzat de ,,Vulgaritate”600 de care s-a detasat raspunzand ca ,,Vulgaritatea
inseamna gandire vulgara. A folosi un termen violent, o imagine scabroasa chiar, este, uneori,
o obligativitate pentru orice scriitor care respectd adevarul vietii si nu va deveni niciodata o

vulgaritate, decat daci in spate se ascunde un gand vulgar®!,

Margareta Barbuta constata ca publicarea piesei O casa onorabila a avut drept consecinta
iesirea dramaturgului mai mult spre a-si explica aceasta noud directie dramaturgica, fara sa se
stie, la acel moment, cd va fi singura sa comedie. Explicatiile vizau, mai ales, ,,implicatiile
grave ale glumei sale dramatice”®?. Margareta Birbuti intervine in explicatia pe care
dramaturgul insusi a dat-o, afirmand cé personajele din O casa onorabila ar fi personajele din
Citadela sfirdmatd. In piesa lui Horia Lovinescu, ce urmareste destinul familiei Dragomirescu,
,,S€ simtea cdutarea unui adevar, a marelui adevar de viatd, un raspuns la intrebarile cruciale cu
privire la rostul si responsabilitatea individului in fata vietii, in fata societatii (...), se infruntau

pozitii, conceptii, mentalitdti, se afirmau credinte, convingeri. $i, chiar daca rezolvarea pozitiva

5% Ibidem, p. 4.

597 Ibidem, p. 4.

5% |bidem, p. 4.

599 Valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseaza in Romdnia literara, anul XV, nr. 44, 28 octombrie 1982, p. 13.

89 Dinu Kivu, Fidel mie Thsumi in Contemporanul, nr. 45, 6 noiembrie 1970, p. 4.

601 |hidem, p. 4.

602 Margareta Barbutd, O glumd cu implicatii serioase in Teatrul, nr. 6 (anul XII1), iunie 1968, p. 65.
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nu era lipsitd de o anumitd doza de conventionalism, ea indica un drum, deschidea un dialog cu

viitorul”®®, Tot ceea ce intreprind personajele declanseazi semnificatii cu ecou in constiinti.

Autoarea studiului respinge ideea cad cetatenii ilustrati in piesa ar fi reprezentativi,
adevirul pe care-1 aduc la suprafati contine ,,0 curiozitate monstruoasi si respingitoare”®%*, Nu
se admite nicio legatura intre personajele lui Horia Lovinescu de pana la scrierea acestei piese
si indivizii de aici, afirmd Margareta Barbutd. Mai degraba, se gasesc legaturi cu texte din
literatura universala ca Opt femei de Robert Thomas, Cine se teme de Virginia Woolf? de
Edward Albee, nefiind cele mai inspirate, avand in vedere intentiile dramaturgului si, uneori,

influentele fiind foarte evidente.

Tintind sa fie o farsd politistd, O casa onorabila urmareste un ,,joc al adevarului
necrutator si crud pe alocuri”, ramanand la periferia realitatii, dar nu cu cele mai bune rezultate
artistice”®®. Lumea din aceasti ,,casd onorabild” a urcat treptele sociale numai prin frauda,
influenta, specularea slabiciunii celorlalti, furt si abuz. Suntem in zona unor comportamente
care, intr-adevar, fac sa tresard firile pudibonde din cauza comportamentului deschis spre
indecenta. Un mare minus al piesei este socotit de Margareta Barbutd faptul ca aceasta casa
pare inchisa, ascunzandu-si abil imoralitatea. Doar ziarul care anuntd o ,,ancheta judiciara”
[Lovinescu, OCO, p. 31] declanseaza un act serios din partea celor stransi pentru o noud
petrecere, o autoevaluare sub amenintarea acelei viitoare analize oficiale care se intelege cd nu

poate fi dusa in eroare — e vorba de sinuciderea lui Dan.

Comedia este tensionata pe toata lungimea ei, dar 1 se reproseaza limbajul care este des
iesit din norma decentei si devine strident. Autoarea este radicala, considerand ca fuga aceasta

dupa vulgaritate ascunde consistenta piesei.

Piesa a fost baza pentru spectacolul montat la Teatrul ,,Nottara” n regia lui Lucian
Giurchescu 1n luna mai 1968 si a beneficiat de mai multe cronici in redactiile unor publicatii
ale momentului. Tn Gazeta literard, N. Carandino inchind un omagiu textului dramaturgului
Horia Lovinescu care a realizat ,,un coktail” ,,personal si seducitor”®® apeland la modele
teatrale foarte cunoscute. N. Carandino nu se increde in asezarea piesei O casd onorabild In
descendenta piesei Citadela sfaramata propusd chiar de Horia Lovinescu. Piesa era
recomandata de cronicar drept text inedit pentru ca ofera posibilitatea de a analiza predispozitia

dramaturgului ,,care trece cu dezinvolturd de la Omul care si-a pierdut omenia la facilitatile

603 |hidem, p. 66.

804 Margareta Barbutd, O gluma cu implicatii serioase in Teatrul, nr. 6 (anul XII1), iunie 1968, p. 67.
605 |hidem, p. 68.

896 N.. Carandino, O casd onorabild in Gazeta literara, XV, nr. 20 (811), 16 mai 1968, p. 6.
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scanteietoare ale comediei politiste”®. Spectacolul a fost un succes care s-a sprijinit pe opera
,»Spumoasa, dialogul care are stralucire, situatiile neverosimile” care par veridice si ,,suspansul
gradat”®%8,

,,Directa, ritmata, sus‘ginutél”609

este considerata piesa lui Horia Lovinescu ce a generat
spectacolul de la Teatrul ,,C. I. Nottara”. Doua minusuri sunt descoperite de acest cronicar
spectacolului. Tn primul rand, lumea criticata apare rupta de restul societtii, lipsind termenul

de referinta. In plus, s-a creat un ,,efect de opticd dintre cele mai ciudate”®°

, parand ca
fenomenul este in crestere, capabil sa cuprinda si pe cei credinciosi comunismului, ceea ce,
vrea sa lase sd se Inteleaga cronicarul, era contrar realitétii. In al doilea rand, regizorul urmeaza

99611

in ,,temeritate’”" " pe dramaturg, dar a trecut peste unele trepte ale indiscretiei (prin secventa

avansurilor de tip lesbian, de exemplu).

Intr-o cronici in care dominanti e componenta morald, Dinu Sararu nu poate ierta lui
Horia Lovinescu ,,depasirea posibilititilor artistice ale limbajului teatral”’®'?; se consideri ci s-
a ajuns prea departe cu ,,sadismul sexualismului introvertit”®!3 care, crede cronicarul, provoaca
doar respingere din partea spectatorului, chiar daca intentia dramaturgului a fost de a exprima

mania fata de aceste rdmasite burgheze.

O analizd mai aplicata realizeaza acestui spectacol si Margareta Barbuta care constata ca
a adus vitalitate pe scena, dar au existat si stridente cauzate de lipsa de tact a unor actori. Un
rol greu, ce ar fi putut s-o faca sa alunece spre grotesc si vulgaritate, a avut de realizat Nineta
Gusti: ,,In interpretarea ei, Cora apare exact ceea ce este: o ramisiti anacronici a unei lumi
apuse, care, sub masca demnitdtii si a manierelor alese, incearcd sa ascundd porniri vicioase,

facand trafic de influenta si de sentimente inavuabile”®4,

Rolul Celei a fost interpretat de Liliana Tomescu, ,,un fel de constiinta lucida a grupului,
apucatd de o frenezie a adevarului, cu o voluptate perversa de a-i vedea pe toti cei demascati
zvarcolindu-se sub privirile ei”%'®. Parvenitul Dinu a fost interpretat de Nicu Piunescu ce ar fi
putut evidentia mai bine caracteristicile acestui tip uman, daca textul i-ar fi permis, afirma

cronicarul.

607 Ibidem, p. 6.

68 |hidem, p. 6.

609 Radu Popescu, O casd onorabild in Romdnia liberd, XXVI, nr. 7324, 9 mai 1968, p. 4.

610 Ihidem, p. 4.

611 Ibidem, p. 4.

612 Dinu Sararu, O casd onorabila In Luceafarul, anul X1, nr. 19 (315), 11 mai 1968, p. 12.

613 |bidem, p. 12.

814 Margareta Barbutd, O gluma cu implicatii serioase in Teatrul, nr. 6 (anul XII1), iunie 1968, p. 67.
615 |bidem, p. 67
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Dodi Caian, in rolul Antoniei, ,,S-a miscat prin scend in chip de hipopotam cu aere de
gazela si a izbutit sa creeze un personaj comic prin ridicolul falselor candori si detestabil prin

apetituri”®2®,

Anda Caropolu si Stefan lordache au dat, cu succes, viata ,,perechii tinere de lichele

simpatice, viciate din vocatie”®!’.

Lui Radu Dunireanu, i se reproseaza ca ar fi putut oferi mai mult rolului sdu, Dan;
personajul sau, ajuns, fara merit intr-un post de conducere, ajunge, la un moment-dat, la o stare
de trezire dramatica ce-l face sa-si reproseze atat de dur acceptarea concesiilor, Tncat numai
sinuciderea i se pare echitabila. ,,Singurul personaj al piesei in care tresare o licarire de dezgust
fatd de promiscuitatea in care se balaceste si care incearca sa se izoleze de ceilalti, chinuit de

intrebéri si regrete”®8

este jucat totusi apatic de actor. Este inteleasa dificultatea cu care s-a
confruntat actorul care trebuia sa pastreze totusi spectacolul in sfera comediei, prea multa traire
in constiinta ar fi asezat textul in categoria dramei.

Un nou spectacol pe acest text s-a jucat, in 1968, si la Pitesti in regia lui Calin Florian

care a demonstrat esenta ,,cu adancimi reale”®°

a piesei consideratd, la momentul publicarii, o
noud cale de divertisment. Retinem dintre plusurile si minusurile spectacolului: ,,in decorul
neutru al lui Emil Moise, evolueaza cativa actori buni. Telly Barbu este printre cei dintai, ca si
mai tinerii ei colegi Mioara latan, Mihaela Dumbrava si Sorin Gheorghiu. Ion Focsa si
Constantin Zarnescu, doi dintre actorii de baza ai teatrului, impun la randul lor prin sobra
maturitate. Face exceptie Angela Radoslavescu, plind de ticuri manieriste si de inutilitati

comice adiugate unui rol care oricum era consistent”%°,

In interviul din 1967, acordat Sanzianei Pop, Horia Lovinescu isi afirma credinta ca
drama istorica este etern valabila pentru orice literaturd, intrand in repertoriul marilor teatre ale
lumii si bucurandu-se de mare succes la public. In acelasi timp, dramaturgul milita pentru
trecerea de la linia romantismului in crearea acestui tip de teatru catre o linie moderna.
Considerand ca este nevoie de mdsura in modernizarea dramei istorice, el Insusi s-a asezat la
masa de scris pentru a cantiri foarte bine si a invita si evite fie cliseul, fie ,,ostentatia”®?!

modernizdrii. Din aceastd stare polemicd, s-a nascut piesa Petru Rares sau Loctiitorul.

Problema puterii, fascinatia ei au fost alte aspecte importante urmdrite de dramaturg spre

616 |hidem, p. 68.

61"Margareta Barbutd, O glumd cu implicatii serioase Tn Teatrul, nr. 6 (anul X111), iunie 1968, p. 68.

618 |hidem, p. 68.

619 Sebastian Costin, Debut de stagiune la Pitesti in Scanteia, 1968, anul XXIV, nr. 6049, 31 octombrie 1968, p.
2.

620 |hidem, p. 2.

821 Sanziana Pop, De vorbd cu dramaturgul Horia Lovinescu in Luceafarul, anul X, nr. 8, 25 februarie 1967, p. 7.
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analizd, transpusa prin motivul istoric — Petru Rares. Cel care nu parasise pana atunci realitatea
imediatd se intorcea in istorie si pentru ca simtea cd prezentul avea nevoie de ,.efecte de
tonificare”®?? ce se puteau Tmplini prin personajele istorice, atat de bine filtrate de timp, din

care nu ramasese decat esenta.

In acelasi an, Horia Lovinescu accentua valentele pozitive ale dramei istorice, care nu si
pierduse puterea de sugestie, desi acumulase aproape 200 de ani de la nastere. In interviul
acordat Mariei-Luiza Cristescu, dramaturgul marturisea ca aceasta specie i-a permis sa aduca,
intr-un singur text, si particularitatile textului realist, si pe cele ale textului parabola. A
descoperit, pentru intentia de a crea o piesa care sa redea omul 1n fata istoriei, ca va reusi numai
printr-o scriere care sa aduca faptul istoric in prim plan. Astfel, piesa Petru Rares sau

Loctiitorul este calificati de insusi autorul ei drept ,,0 lucrare maturi, coaptd”®?3,

Facand distinctia intre teatrul patriotic si teatrul istoric, Horia Lovinescu reamintea
specificul celui de-al doilea tip ce consta in faptul ca istoria este ,,obiectul si subiectul pieseli,
jar nu anecdotica propriu-zisi”®*. Autorul plecase de la ideea salvirii fiintei umane prin
implicarea colectiva atunci cand se ajunge intr-un moment de cumpana asezandu-1 pe sinele
unui destin de exceptie. Dramaturgul avea sd descopere, documentandu-se, ca existau rituri pe
cursul apelor Moldovei care initiau pescarii alesi si, in aceastd reprezentare, el a gasit o
confirmare a ceea ce intuise ca ar fi putut sustine realitatea, la un moment dat. Confirmarea
unor supozitii pe care le-a avut ca scriitor a fost mereu aducatoare de satisfactii si si-a gasit un
reflex metaforic in piese.

Si spre sfarsitul vietii sale de dramaturg, in 1982, reamintea faptul ca scrierea piesei Petru

Rares sau Loctiitorul a avut valoare de ,,act demonstrativ”’®?°

prin care sa-i inspire pe
dramaturgii contemporani sd se elibereze de modelul dramei istorice romantice si sa trateze,

prin teatrul istoric, problemele din punct de vedere al filozofiei istoriei si al personajului real.

Aparitia piesei Petru Rares sau Loctiitorul iIn Romdnia libera din aprilie 1967 devenea
subiect pentru analizarea gradului de noutate pe care il aduce dramaturgiei romane si
universului artistic al lui Horia Lovinescu. Radu Popescu incerca, intr-o analiza dorita
obiectiva, sd cantareascd si sa stabileascd exact aceastd pondere a noutatii, stabilind de la

inceput cd drama istoricd ,,este, din multe puncte de vedere, remarcabild, meritd o apreciere

622 |bidem, p. 7.

623 |bidem, p. 7.

624 |leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia in Astra, anul VI, nr. 5, mai 1972, p. 14.

625 Valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseazd In Romdnia literara, anul XV, nr. 44, 28 octombrie 1982, p. 13.
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elogioasa si reprezintd un adaos pretios, atat la creatia de pana azi a dramaturgului, cat si la

capitolul, abia deschis al dramaturgiei istorice a epocii noastre?°.

Radu Popescu afla aspecte noi, mai degraba, in raport cu dramaturgia traditionala de
inspiratie istoricd din care monumentalul, sacralitatea si chiar supra-umanul faceau parte si
care, prezente mai diluat la Horia Lovinescu, sunt dublate de viziunea umanizata, anti-
romanticd. Rares se mandreste cu succesul lui in comert, mitropolitul Rosca, invadat de
paduchi, cere sa fie scarpinat pe spate, domnitorul spune ca sotia sa are pielea aspra si urata,
Rares este crud, nedrept, ,,varsatoriu de sange”, se poartd ca un mascarici. Imaginea din istoria
stiintifica nu are nicio legdturd cu acest personaj de drama, care ,,este un om, are o figura, o
carne, un sange, un suflet si a acoperit numele cu o realitate si a dat realitatii un continut
uman”®?’. Tocmai prin literaturd, Petru Rares, care nu era pentru noi, pani la aceasti piesi,
decat un simplu nume, a cédpatat individualitate. Umanizarea eroilor de drame istorice era o
moda la scriitori precum Jean Anouilh, Camus, Osborne (care a creat un Luther chinuit de o

criza de colitd si de crampe cu diaree), Peter Weiss si Diirennmatt.

Pe langa aceste innoiri, piesa lui Horia Lovinescu se pastreaza in zona dramei traditionale
prin: conflictul dintre voievod si boieri, inclinatia voievodului spre popor si dragostea poporului
pentru acesta, uneltirile boierilor care-1 vand pe domn la turci. Prin apropierea lui Petru Rares
fata de popor, piesa intrd in sfera de sensuri asteptate de ideologia comunista si, de aceea, este

consideratd necesara actualitatii momentului in care scria dramaturgul.

Atata timp cat reiese, din analiza legata de noutatea piesei, ideea ca si particularitatile
dramelor istorice traditionale pot fi descoperite alaturi de reusite aspecte moderne, nu mai
conteaza nici corectitudinea istorica a datelor. Ceea ce se desprinde este ca, uneori, cu ,,0 drama

vie si convingitoare”, se poate pune o imagine artistici ,,pe o pagini istoricd arida”®?®,

M. Ungheanu, Tn 1967, in Scanteia tineretului, incuraja scriitorii timpului spre a se inspira
din istoria neamului din care abia cateva subiecte fusesera atinse, avand grave imperfectiuni.
Pentru a nu repeta cdderea in greseald a inaintasilor, celor din 1967 1i se solicita ,,exigenta
artistici mai ridicatd pentru a fi cu adevirat la iniltimea faptelor’®®. O reusitd artistici a
timpului era considerata piesa lui Horia Lovinescu, Petru Rares sau Loctiitorul. Primul care i-

a observat Insemnatatea acestui personaj istoric a fost Delavrancea care il asezase in trilogia sa,

626 Radu Popescu, Teatrul ,,C.I. Nottara”, Petru Rares de Horia Lovinescu in Romdnia liberd, anul XXV, nr.
7004, 25 aprilie 1967, p. 2.

627 |bidem, p. 2.

628 Radu Popescu, Teatrul ,,C.I. Nottara”, Petru Rares de Horia Lovinescu in Romdnia liberd, anul XXV, nr.
7004, 25 aprilie 1967, p. 2.

629 M. Ungheanu, Petru Rares in Scanteia tineretului, anul XXII1, nr. 5560, 5 aprilie 1967, p. 2.
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alaturi de Stefan cel Mare si Stefanitd. In Moldova sanctificatd prin existenta lui Stefan cel
Mare, cei ce-1 urmeaza percep tot ce fac drept gesturi prin care trebuie sa perpetueze valorile
marelui voievod. Ca la Delavrancea, Horia Lovinescu ramane in sfera mitologica, dar innoieste
personajul. Fara sd urmareasca inregistrarea tuturor evenimentelor, dramaturgul va crea un
Rares activ in conditii mai aspre decat Tnaintasul sanctificat, consistent, care nu este o suma de
principii, ci 0 constiintd superioara care va alege, cand i se va propune sa renunte la linistita
viatd de negustor de peste pentru povara domniei, pe cea din urma. Scopul unic al lui Petru
Rares este de a asigura autonomia si perenitatea Moldovei, In numele carora inteligenta si
luciditatea vor deveni arme. Chiar daca aminteste, prin intransigentd, de eroii lui Camil
Petrescu, Petru Rares raimane om, caci este pragmatic, ucide, atunci cand interesele Moldovei

o cer, ingala pe cei care stie ca ii vor raspunde la fel si chiar isi va risca viata.

In final, dupa toata zbaterea, Petru Rares ne apare practicind un umor trist, preocupat sa
stie daca mai are ceva ramasite In vistierie pentru a-l1 mitui pe vizir si Tncearcd mormantul

pregatit de gropar, alaturandu-se lui Stefan si mitului.

Eroul lui Horia Lovinescu este considerat de M. Ungheanu ,,un Rares viu, prin omenescul
balans intre deznddejde, speranta, sldbiciune si fortd, un Rares mare prin increderea in destinul

sauy’630

Pentru Ileana Popovici, dramele istorice trebuiau sda fie manifestare a constiintei
nationale, cale de afirmare a fiintei poporului roman. Noua dramaturgie era preocupata de
intelegerea noianului de fapte istorice, pentru care se pastra, din drama istorica traditionald,
dominanta afectiva. Piesa Petru Rares sau Loctiitorul de Horia Lovinescu era catalogata drept
exemplarad de autoarea studiului pentru aceste directii. Piesa nu este originald prin constructie
(care respectd specificul teatrului epic), nici prin schemele situatiilor dramatice si nici prin
limbaj, originalitatea nefiind tinta suprema a dramaturgului. Aspectul cu adevarat intentionat
al dramaturgului a fost de a descoperi, la problemele omenesti vechi, solutii noi de catre mintea

sa ,,pururi neodihnitid”®!, de a confrunta variante si de a dialoga.

La aceasta reusitd, participa, potrivit criticului, alegerea acestui erou de cdtre autor,
preluat din realitatea trecutului, cu impact major fatd de un simplu joc intelectual sprijinit pe
un erou fictiv (de exemplu, Dirrenmatt, in Marele Romulus). Efortul de a intelege profund

momente istorice din trecut este transformat in produs literar superior de catre Horia Lovinescu.

630 |hidem, p. 2.
831 |leana Popovici, Petru Rares la Teatrul ,,C. I. Nottara” in Teatrul, anul XII, nr. 6, 1967, p. 18.
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Protagonistul literar are de la eroul istoric un aspect de unicitate: el provine din randul
poporului si ajunge in cea mai nobild patura sociala ca voievod, Intrerupand sirul previzibil de
preludri de putere in baza simplei origini, superioara doar biologic, de putine ori, doveditd prin

fapte .

Dramaturgul se concentreaza pe inregistrarea, fara edulcorare, a devenirii
protagonistului, a menirii spre care se indreapta. Traind ca domnitor, ceva fundamental se
schimba, pe omul ponderat de alta data, il incearca ,,un joc perfid, periculos si crud, care-I
inscrie intr-un cerc de gheata. Incet-incet, constiinta eroului se limpezeste iarasi. El nu se va
regasi insa la punctul de plecare, pentru cd s-a detasat de individual, de particular, invatand sa-

si exercite altfel puterea — cu maturitate, cu suplete, cu abilitate”%,

Tn 1984, Mircea Ghitulescu incadra piesa Petru Rares sau Loctiitorul in randul
parabolelor avand ca premisa ideea absolutului care se poate materializa prin marii creatori ai
lumii. Creator de istorie, prin Rares, dramaturgul vrea sa verifice daca, la baza marilor creatii,
se poate afla si o ,,determinare pronuntat etica”, daca ,,este Buna sau Rea setea creatoare de
absolut? Se face spre Bine sau spre Riau?”®®. Autorul lasi in conflict idealitatea si latura
maleficd; asadar, exhibarea demonismului creator care striveste umanitatea face parte

integranta din profilul lui Rares care, pentru a invinge Imperiul Otoman, sacrifica mii de osteni.

Noutatea dramei istorice este de proportii europene, potrivit criticului: ,,Este inlocuita
idealizarea eroica traditionala a Domnitorului cu o luciditate shakespeariana in care amestecul

de regalitate si bufonerie, de miretie si cruzime devine reteta unui portret remarcabil”%,

Radu Popescu nu acorda calificative superioare montdrii piesei Petru Rares sau
Loctiitorul de la Teatrul ,,C.1. Nottara”, cronica sa fiind un inventar de critici, de la regizor pana
la actori. Regizoarea Sorana Coroamd a dezamagit, desi parea cea mai indicatd pentru aceasta
actiune dificila. Spectacolul nu multumeste in privinta a ,,doua directii In care se dovedeste sub
asteptdri”%: a pierderii energiei pe parcurs (mobilizarea, in parametrii corespunzitori, s-a
realizat abia spre tabloul al 1\VV-1ea) si a lipsei de unitate dintre momentele scenice. Faptele sunt
acaparatoare, concretul nu lasd pe scena ideile, psihologia, sugestia cuvintelor care, toate,

apartin textului.

832 |bidem, p. 19.

833 Mircea Ghitulescu, O panoramd a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 72.

834 Ibidem, p. 72.

635 Radu Popescu, Teatrul ,,C.I. Nottara”, Petru Rares de Horia Lovinescu in Romdnia liberd, anul XXV, nr.
7004, 25 aprilie 1967, p. 2.
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Actorii au fost si ei piedicad in redarea spiritului piesei, de la foarte apreciatul George
Constantin, in alte roluri, aici, in rolul principal, la Eugenia Badulescu, in rolul primei sotii a
domnitorului. Dorin Varga este considerat de cronicar ales cu totul nepotrivit in rolul
mitropolitului Grigore Rosca (,,Prea tanarul Varga nu a atins in niciun punct cerintele piesei
care sunt de autoritate, gravitate si umanitate, intelectualitate, adica tot ce are personajul, dar
actorul a ratat”®®), jar Emil Hossu, in rolul lui Ioniti, ,,s-a descurcat bine atata timp cét rolul
nu-i cerea decat o secundara si simpatica prezenta juvenila, dar n-a mai corespuns deloc cand
rolul i-a cerut un sentiment profund, o revolta ardentd”®’. Cu dificultate, lon Punea I-a
interpretat pe Mihu, tradatorul-sef, Florin Stroe a nesocotit prea mult conditia de ostean, in rolul

lui Huru etc.

Concluzia cronicarului era ca jocul actorilor, sub o ferma interventie a regizoarei, putea

imbunatati spectacolul, pe viitor.

La un an de la premiera absolutd a spectacolului, s-a montat din nou spectacolul Petru
Rares sau Loctiitorul, dar, de data aceasta, inregistrand un real succes, explicat de cronicarul
[leana Popovici prin faptul ca insusi dramaturgul a intervenit asupra textului si 1-a modelat
pentru jocul scenic. Sorana Coroamd a revenit ea Insdsi la acest spectacol si a obtinut o
reprezentatie intr-o ,,tonalitate adecvatd, sobra, dar fara uscaciune, limpede, cu un registru
emotional bogat si plin”®®. Scenele cele mai reusite au fost cele in care au fost reactualizate

datinile ancestrale, legate de calusarii si de datina de ingropéciune.

Piesa si spectacolul nu sunt mereu in sincronizare: spectacolul izbuteste acolo unde textul
este alb, iar textul nu se regéseste cu taria sa, uneori, pe scend, mai ales de acolo, de unde

spectacolul se organizeaza in jurului protagonistului.

George Constantin a realizat un Petru Rares de exceptie: ,,subtilitatea deghizatd, vointa
inflexibila, ancoratd 1n cele mai ascunse straturi ale subconstientului, supraomeneasca
incordare spre tintd si omenestile, amarele dureri se imbina nu numai cu talentul de-acum
binecunoscut, ci si cu mai noi unelte profesionale, ce-1 ingaduie sa parcurga cu bine si pasajele

cu care nu si-a descoperit afinititi speciale”®%,

Personajul colectiv, boierii, sunt prezente vagi pe scend, iar personajele secundare ar fi
necesitat actori valorosi: Radu Dunareanu (Trotusan) si-a jucat rolul prea studiat, Florin Stroe

(Huru) propune o simplificare, Toni Zaharian (Bogdan) ,,propune un contrast menit, probabil,

636 |hidem, p. 2.

837 Ibidem, p. 2.

638 |leana Popovici, Petru Rares la Teatrul ,,C. I. Nottara™ in Teatrul, anul XII, nr. 6, 1967, p. 15.
639 |hidem, p. 16.
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si inghete rasul pe buze, dar acest efect nu se realizeaza®, Dorin Varga (Grigore Rosca) nu
ofera rolului tot ce acesta-i solicita.

O alta reusita a spectacolului este lonita, interpretat de Emil Hossu care patrunde rolul in

miezul lui, prin ,,gratie lduntrica”®*.

Dupa reusita de la,,Nottara”, din 1967, Sorana Coroama revine, in stagiunea 1973-1974,
la Teatrul National ,, Vasile Alecsandri” din lasi cu spectacolul Petru Rares sau Loctiitorul de
Horia Lovinescu. La sase ani de la premiera absoluta, Sorana Coroama propune o noua viziune,
in care ,,Petru Rares e un destin exceptional proiectat pe un fundal de mitologie populara si
aureolat de un comentariu filozofic modern”®¥. Devin aspecte de plan secund politica
europeana, personalitatea politicd a protagonistului, adica exact ceea ce oferise succes la a doua
montare. Spectacolul urmareste ideea de destin tragic, ,,omul Rares e confruntat cu puterea, cu
esecul, cu singuratatea, cu tradarea, cu moartea celor mai dragi, cu limitele puterii sale de a le

indura”®®,

Actorii au alte tinte, precum protagonistul, Teofil Valcu care este cand sobru, cand
grotesc, atunci cand se confruntd cu abisurile personale. ,,Eroul sdu are un temperament
tumultuos, 0 mandrie enorma si o neasteptatd vulnerabilitate, reactii violente. Ca studiu de
caracter, Valcu realizeazi o performanti”®*. Actorii ceilalti sunt subordonati lui Rares, astfel
ca nu ajung la esenta personajelor lor: Constantin Popa (Rosca), joaca ,,in linii dulci si

molcome, ca o umbri devotatd”®® Emil Coseru (Ioniti) joaci sincer etc.

in 1979, piesa intra in interesul regizorului Florin Fatulescu de la Teatrul de Stat ,,Valea
Jiului” din Petrosani si realiza ,,0 reprezentatie in care replica lui Horia Lovinescu pune in
valoare calititile colectivului actoricesc si trece rampa firesc”%4®. Spectacolul a fost aerisit, cu

interactiune convingatoare Intre actori, respectand spiritul epocii.

640 |bidem, p. 17.

641 |bidem, p. 18.

842 |.P., Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lasi, Petru Rares de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XIX, nr.
1, ianuarie 1974,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1974/Nr.1.anul.XIX.ianuarie.1974/imagepages/11612.1974.01.pag036-
pag037.html

643 |dem.

644 Idem.

845 |.P., Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lagi, Petru Rares de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XIX, nr.1,
ianuarie 1974.
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1974/Nr.1.anul.XIX.ianuarie.1974/imagepages/11612.1974.01.pag036-
pag037.html.

846 Antoaneta lordache, Petru Rares de Horia Lovinescu la Teatrul de Stat ,, Valea Jiului” din Petrosani in Teatrul,
anul XXIV, nr. 3. Martie 1979,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1979/Nr.3.anul.XX1V.martie.1979/imagepages/14890.1979.03.pag038-
pag039.html
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Piesa lui Horia Lovinescu, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa , este, pentru
Mira losif, un text al revelatiilor fundamentale grefate pe mit interpretat polemic, pentru ca, in
prag de apocalips, cand echilibrul moral intrd in mare tremur, optimismul pare sa nu
supravietuiasca, violenta si uratul ies invingatoare, sacrificiul lui Abel va crea un context

prolific vietii.

Actiunea este plasata in loc straniu, ce uneste cerul cu pamantul si lumea, aflata in etapa
finala a existentei, trece printr-un purgatoriu. Pentru cele patru personaje (Abel, Ana, Tatal si
Cain), singurii supravietuitori dincolo de paradis, se deschide un ,,un adapost sordid, de piatra,
o subterand invadatd de cenusd, ca si pamantul secetos de deasupra, a carui vegetatie pare

pietrificatd, sub cerul plumburiu de unde soarele a disparut”®*’.

Tn 1979, in Romdnia literard, Valentin Silvestru Incadra piesa Jocul vietii si al mortii in
desertul de cenusa in descendenta teatrului lui Blaga si descendenta miturilor biblice si
folclorice (Hanul de la rascruce, Omul care si-a pierdut omenia, Paradisul). Textul analizeaza
motivatiile de naturd filozofica ce duc la conflicte. Fetisurile paradisiace sunt ,,dizolvate in
sarcasm”%8, considerandu-se ci toate stirile negative sunt rezultate ale istoriei ce a pierdut
starea de normalitate. In ultimul tarm viu de pe planet, care este in pericolul de a fi cucerit de
cenusd, patru personaje isi cautd sensul lor individual si universal. Batranul, pastrand
sentimente mucegaite, traieste cu gandul la edenul de altadata, aratandu-se monstruos, cu o
incercare finala de indreptare. Abel, fiul sau, este inocent si meditativ, izolat steril intr-0 lume
a ideilor. Ana este o tanara plind de vitalitate si inocentd. Cain este un om al complexelor, un
om decazut, lipsit de noblete, grobian, care urateste lumea prin care trece. Un vid moral il
caracterizeaza, alaturi de pulsatia animalicd. Omorandu-si fratele, intinand-0 pe Ana, Cain se
va retrage din acest ingust taram viu pentru a se ldsa devorat de desert, ca formd de

autopenitenta.

Interogatiile infloresc in final, cand apar semnele noii vieti. Ana nu are sansa de a alege,
ea a fost respinsd de un frate si siluita de celdlalt.

Dramaturgul lasa a se intelege ca ,,0 anumita lume poate produce raiuri false si infernuri

veritabile”%4°,

847 Mira losif, Piesd romdneascd in premierd absolutd. Teatrul ,,Nottara” - Jocul vietii si al mortii in desertul de
cenugd de Horia Lovinescu Tn Teatrul, anul XXIV, nr. 7-8, http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1979/Nr.7-
8.anul.XX1V.iulie-august.1979/imagepages/15140.1979.07-08.pag114-pag115.html

848 Valentin Silvestru, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd In Romdnia literara, XI1, nr. 23, 7 iunie 1979,
p. 16.

849 Valentin Silvestru, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd In Romdnia literara, XI1, nr. 23, 7 iunie 1979,
p. 16.
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In septembrie 1979, Natalia Stancu se apleca asupra acestui text si constata
preponderenta, in dramaturgia lui Horia Lovinescu, ca stare a societatii moderne, a crizelor care
duc, prin pericolul la care este supusa fiinta umana de a-si pierde siguranta fizica, si la mari si
adanci crize de constiintei. Fundalul piesei, cu dezastrul infinit al desertului de cenusa, este
urmarea ,,jocului iresponsabil cu puterea, cu utilizarea antiumana a unor descoperiri tehnico-
stiintifice si, poate, mai ales, urmarile traddrii de catre om a esentei, a vocatiei sale

spirituale”®®C,

In 1980, Alexandru Calinescu descoperea interogatia majora pe care o formuleaza aceasta
piesd fata de destinul umanitdtii al carei curs ar putea continua, dar asigurdndu-gi salvarea
printr-un nou inceput ai carui protagonisti nu au, cu totii, asumata valoarea umana. Criticul

4791 cu Tatal cabotin, Ana

considera ca ,,ultimii oameni oferad o imagine mai curand lamentabil
care se perverteste rapid si isi insuseste vulgaritatea cu abilitate, Abel, pur, dar singular in piesa
si Cain ucigas, violator si perpetuu in cautare. Destul de tarziu si neasteptat, si celelalte
personaje isi dezvaluie omenia, iesind din zona ambiguitatii, Incat ,,si in desertul de cenusa

viata este mai puternicd decat moartea”®°2,

Tn 1984, Mircea Ghitulescu aprecia ci lumea de dupa apocalipsa este transpusi in termeni
generali fatd de parabola Hanul de la rascruce, invecindndu-se cu mitul. Absenta socialului in
acest text este chiar provocatoare de stare halucinanta, pentru ca orice speranta se retrage din
acest mediu claustrant. Criticul considera cd reperul biblic al fratricidului si al relatiei
tensionate, de tip dostoievskian, a tatdlui cu proprii copii este folosit de dramaturg pentru
etalarea cat mai eficientd a subiectului: ,,Tatal are bufoneria tragica a lui Feodor Karamazov;
Abel si Cain nu sunt doar ipostazieri contemporane ale cuplului biblic, ci, pe o dubla filiera,
prelucriri ale fratilor Karamazov (Aliosa si Dmitri)”®®3, Horia Lovinescu inglobeazi in Abel si
Cain opozitiile care nelinistesc fiinta prin bundtate si rautate, angelic si demonic, idealism si
materialism. Marele merit al lui Horia Lovinescu este de a fi actualizat mitul, de a-I fi scos din
abstractiune, de a-1 aduce in prezentul omului postbelic si de a-l asocia cu marile spaime, cum
ar fi amenintarea atomica. In actualitatea postbelica, Abel este pacifistul si visitorul care

transfigureaza realitatea, o Thnobileaza. Cain este aspru, indolent, murdar, inferior. Si unul, si

850 Natalia Stancu, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd. Teatrul ,,C. I. Nottara” Tn Scanteia, anul XLIX,
nr. 11536, 26 septembrie 1979, p. 4.

851 Alexandru Cilinescu, Piesd romdneascd in noi versiuni scenice. Teatrul National ,, Vasile Alecsandri” din lasi,
Jocul vietii i al mortii in desertul de cenusd de Horia Lovinescu n Teatrul, anul XXV, nr. 6, iunie 1980,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1980/Nr.6.anul.XXV.iunie.1980/originalimages/15692.1980.06.pag030-
pag031.jpg

852 1dem.

858 Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 74.
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altul reprezinta, in esenta, binele si a raului, structuri radicale. Amintind de Fata de imparat din
poemul Luceafarul, prin fascinatia sfasietoare intre cer si pamant, si Ana este ispititd, in egala
masurd, de angelic si demonic, de ideal si materie, de apolinic si dionisiac, de puritatea sterila
si fertilitatea vulgar, de frumosul static si uratul fecund. In final, piesa propune surprinzitoarea
alegere a Anei: ,,Dragostea tinerei, care il iubeste pe Abel, dar este irezistibil atrasa de principiul
agresiv al masculinitatii reprezentat de Cain, primeste o amprenta filosofica profunda. Lumea

va fi salvati si perpetuatd prin Cain. Uratul fecund asigurd miscarea si viata”®4,

Un personaj dificil de descifrat se dovedeste Tatal care poseda si latura inocentd a lui
Abel, si marsavia lui Cain al cdrui conflict se va stinge prin sinucidere. Amestecul de sublim si
penibil il transforma in bufon. Eroul este mai mult decat un semn al decaderii celei mai josnice,
este ,,unitatea omeneasca vie, a unor principii abstracte: Cain si Abel. E un bufon si un sfant.
Crucificarea lui este tot atat de histrionica pe cat este de autentica. Sfasiat intre tendinte
contrarii, pe care H. Lovinescu are abilitatea analitica sa le transeze si sa le examineze separat,
acest nou Adam recurge la joc”%*°. Ascunzandu-si nobletea, etaland ce este mai imund in sine,
acest mascarici are un destin tipic: de a deruta si, in concluzie, de a nu fi luat in seama nici intr-

o situatie, nici in alta.

’

Desi textul a fost publicat Tn 1968, el devine spectacol abia in 1979, la Teatrul ,, Nottara”,
intr-o montare consideratd ,,puternici, exceptionald, profunda”®®, in regia lui Dan Nasta.

Montarea ,,celei mai bune piese a dramaturgului’’®’

a avut doua pariuri: in primul rand, sa
demonstreze cd trama unui mit poate fi utilizatd, pana la un punct, intr-un sens cel putin
surprinzator. S-a obtinut un spectacol cu ideile ascunse, de conditie intelectuald. In al doilea

rand, regizorul a vrut sa foloseasca un limbaj cu totul nou.

in 1979, Mira Iosif aprecia deplina intelegere a textului a cirui esenti era cuprinsi
convingator chiar in scenografia spectacolului: ,,un loc ciudat, concomitent sus si jos, o sectiune
in topografia unei lumi pe care o presimtim aflata in stadiul ei final, un loc in care, nelinistitor,
se unesc cerul, campul si transeea si care, treptat, devine un purgatoriu pentru cele patru

personaje ale dramei, singurii supravietuitori, de dupa paradis si infern”®°8,

8% Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 75.

85 |bidem, p. 75.

8% Aurel Badescu, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenuga in Contemporanul, nr. 41, (1718), 12 octombrie
1979, p. 9.

857 Ibidem, p. 9.

88 Mira losif, Piesd romdneascd in premierd absolutd. Teatrul ,,Nottara™ - Jocul vietii si al mortii in desertul de
cenugd de Horia Lovinescu n Teatrul, anul XXIV, nr. 7-8, http://lwww.cimec.ro/Teatre/revista/1979/Nr.7-
8.anul.XXI1V.iulie-august.1979/imagepages/15140.1979.07-08.pag114-pag115.html
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Teatrul lui Horia Lovinescu este puternic legat de teatrul universal, in piesele sale
existand influente din literatura situatiilor catastrofice, Diirrenmatt si Giinter Grass, din Stanley
Kramer - Ultimul tarm, Robert Altman - Quintet. Piesa-avertisment, Jocul vietii si al mortii in
desertul de cenuga apartine dramaturgiei europene prin spiritul interogativ trezit de marile
nelinisti ale epocii postbelice, temator in fata iminentei cataclismului atomic. Mit filtrat intr-0
structura moderna, piesa plaseaza, ca in textele ibseniene, confruntarile in mediul familial, dar
se distanteaza de ele, prin aducerea in prim plan a familiei primordiale. Spectacolul
demonstreaza ca, lumea, surprinsd dupa izgonirea din rai, riscand, din cauza nenumaratelor
pacate, sa piard, se poate regenera din suferintele atroce si pierderea cu brutalitate a inocentei
Anei care triieste intre Cain, Abel si Tatal. In noua sansa data umanittii, si sacrificiul lui Abel
este fundamental, astfel, constiinta demonstreaza capacitatea de a crea noi directii pentru a

garanta victoria vietii.

Text cu multe subtilitati si, de aici, cu multe riscuri intinse celor care ar cuteza sa-I
monteze, el a gasit In Dan Micu un regizor ce a naltat la nivel de performanta transpunerea
scenicd, devenind un reper fundamental al vietii teatrale din 1979. Succesul a venit din
capacitatea fiecarui actor de a-si individualiza rolul si a sti sa-l armonizeze cu celelalte

personaje, ascultdnd directiile competente ale regizorului.

George Constantin creeaza un rol cu multe culori, cu putere si rafinament, cu multe masti:
,,el ni se aratd, pe rand, ca un patriarh imbatranit in ticlosie, dar si ca un candid, un matusalem
cazut in copildrie; ca un Adam histrionic ce se joacad cu patimile lui Hristos si cu tradarile lui
Iuda, ca un rege Lear (la apogeul trufiei paterne) si ca un Bufon (dedat la mascari); ca un pionier
al Vestului, colonist al unei lumi, odinioara, noi si ca o epava a istoriei moderne, supravietuitor
al unui cataclism infricosator; contaminat de virusul fatal al indiferentei animalice, el da glas,
pe rand, nebuniei si ratiunii, incheind aceastd uluitoare paradd de masti cu gestul de neputinta

al actorului gorkian ce se spanzuri in azilul altei nopti”’®.

Alexandru Repan aduce pe scend un Abel ce intrigd prin virtuti si prin intdmpinarea cu
senindtate a violentei, rdmanand pliat pe textul piesei pentru a simboliza sterilitatea
idealismului si a trdirilor platoniciene. Actorul convinge prin puritatea ce il Infasoara, fara sa

poatd duce mai departe specia umana.

Stefan Sileanu ii opune lui Alexandru Repan un Cain viril, sfasiat de contradictii si

distrugand orice urma de armonie n ceilalti, otravind tot ce este nobil in om. Personajul trece

89 Mira losif, Piesd romdneasca in premierd absolutd. Teatrul ,,Nottara” - Jocul vietii si al mortii in desertul de
cenugd de Horia Lovinescu Tn Teatrul, anul XXIV, nr. 7-8, http://lwww.cimec.ro/Teatre/revista/1979/Nr.7-
8.anul.XXI1V.iulie-august.1979/imagepages/15140.1979.07-08.pag114-pag115.html
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din caracter in simbol prin accentul pus pe unele stari pe care le recunoastem din Sartre, Camus,
Dostoievski, precum ,,frigul”, ,,greata”, ,plictiseala”.

Ana Dogaru este ,,personificare glorioasi a Femeii”®®°, jucand cu atata forts, incat ,,ne

apare acum ca un mare personaj lovinescian, ca posibila soatd a lui Manole, cea care nu apare
N Omul care si-a pierdut omenia, dar despre care noi am banuit ci exista”®®*. Finalul realizat
de Ana Dogaru, prin acel tipat sfasietor, intrerupe ,,jocul mortii” si Incepe ,,jocul vietii”, semn

ca altceva se va oferi fiintei umane dupa atata suferinta si spaima.

Spectacolul afirma ideea ca, oricat de mare ar putea fi inamicul omenirii, mai ales, cel

pornit din randul ei, acesta nu poate anula viitorul.

Natalia Stancu, in 1979, in Scénteia, evalua spectacolul ca fiind ,,clar, puternic, bogat,
dar nu stufos, rafinat, dar plin de seva trdirii si cautdrii omenesti autentice. Un spectacol de o

simplitate clasica’%%?,

Spectacol ,,perfect accesibil”®®®, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd ilustreaza
confruntarea dintre bine si rau, a vulnerabilitétii si a maretiei, a ceea ce este efemer si a ceea ce
este etern din fiinta umana. Stefan Sileanu, interpretul lui Cain, adauga personajului duritate
monstruoasa si framantari ale constiintei, Alexandru Repan, in rolul lui Abel, aduce atitudinea
contemplativa si sinuciderea ca o jertfd; Dana Dogaru, in rolul Anei, revine la o eroind puternica

si fragila, in timp ce George Constantin, Tatal, este dominator in joc.

Textul a atras si alte teatre care nu si-au pregatit indelung montarea si au pierdut in fata
criticii, cum s-a intamplat si cu spectacolul de la Teatrul de Stat din Timisoara, din octombrie
1979. Cronicarul Alice Georgescu gaseste ca eroarea a provenit din estomparea ,,dimensiunii
filogenetice in favoarea celei ontogenetice”®®*, din aducerea cotidianului pe scend, prin

suprimarea transcendentului, cosmicului, a integrarii in universal.

La aceasta nereusita regizorald, contribuie si cea actoriceascd, afirmd cronicarul. Ritmul
scenic este inegal, influentat de experienta actorilor; in rolul Tatalui, Peter Schuch (actor cu
multe roluri), aduce un joc viu, de la imaginea vagabonzilor lui Beckett, la comic pur si

grotescul dens, fatd de tinerii sai parteneri care-i dau replica fard profesionalism. Inge Meyer

660 |hidem.
661 |hidem.

662 Natalia Stancu, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd. Teatrul ,,C. I. Nottara” Tn Scanteia, anul XLIX,
nr. 11536, 26 septembrie 1979, p. 4.

663 |hidem, p. 4.
664 Alice Georgescu, Teatrul de Stat din Timisoara, Jocul vietii si al mortii in paradisul de cenusd de Horia
Lovinescu n Teatrul, anul XXV, nr. 11, noiembrie 1979,

http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1979/Nr.11.anul. XXIV.noiembrie.1979/imagepages/15319.1979.11.pag058-
pag059.html
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(Ana) a lasat impresia ca poate sa ofere mai mult rolului sdu, Herbert Schmidt (Abel) este ,,palid

95665

si neconvingator’*>, iar Michael Bleiziffer (Cain) este criticat pentru ca nu interiorizeaza rolul.

in 1980, la Teatrul National ,, Vasile Alecsandri” din lasi, Jocul vietii si al mortii in
desertul de cenusa cunostea un succes prin regia Nicoletei Toia, dupa aprecierea cronicarului
Alexandru Calinescu: ,,Fericit caz, asadar, de Intalnire intre un text dramatic si o regie capabila
sa-i pund 1n valoare, sa-i sublinieze — pertinent — si sa-i potenteze — inteligent —
semnificatiile”®®. Rolurile sunt create cu multi dedicare de actori: Tatil (Teofil Valcu)

izbuteste in redarea bufonadei si patetismului, Cain (Emil Coseru) are asprime si este repulsiv,

Abel (Mircea Dascaliuc) este hieratic, iar Ana (Mirela Gorea) evolueaza spre asumarea

unei mari raspunderi: realizarea legaturii cu viitorul umanitatii prin jertfa personala.

Piesa, desi cu mari subtilitati filozofice, a fost consideratd o piatrd de incercare pentru
multe teatre ale sfarsitului epocii comuniste, declansand nenumarate montari: de Ferenc Kovacs
la Teatrul de Nord din Satu Mare (Sectia maghiara) de Kincses Elemer la Teatrul National din
Targu Mures (sectia maghiard), de Mircea Cornisteanu la Teatrul National din Craiova, pana
la cea de la Teatrul Dramatic din Bialystok, R. P. Poloni®’. Regizorul Jacek Pacocha
marturisea ca pregatirea spectacolului Jocul vietii si al mortii in desertul de cenuga de Horia
Lovinescu a fost pentru el ,,un examen dificil”®®, Si in spatiul polonez, piesa este adusa in
scend cu intentii similare, de a transmite, prin mijloacele teatrului modern, un mesaj important

despre raportarea individului la Destin, despre obligativitatea depasirii obstacolelor istorice.

La 20 de ani de la scrierea piesei, ea continua sa fie atractivd si provocatoare pentru
regizori. Mihai Constantin Ranin urmareste sa respecte textul, fara si cada in patima inovatiilor
facile. Spectacolul are cateva reusite, umbrite de unele greseli ale actorilor. Scena, pe care au
evoluat cei patru supravietuitori, poartd consecintele unui cataclism sau ale unui atac atomic.
Mircea Hindoreanu, in rolul Tatalui, este ,,un mascarici jalnic, condamnat la descoperirea tarzie
a unor mari adevaruri si la un final care nu-1 rasfata, pare un autentic turmentat, mergand cam

mult spre bufonada, adresandu-se nu atat interlocutorilor din scena, cat salii, sacrificand

665 Mira losif, Piesd romdneascd in premierd absolutd. Teatrul ,,Nottara” - Jocul vietii si al mortii in desertul de
cenusd de Horia Lovinescu Tn Teatrul, anul XXIV, nr. 7-8, http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1979/Nr.7-
8.anul.XX1V.iulie-august.1979/imagepages/15140.1979.07-08.pag114-pag115.html

866 Alexandru Cilinescu, Piesd romdneascd in noi versiuni scenice. Teatrul National ,, Vasile Alecsandri” din lasi,
Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XXV, nr. 6, iunie 1980,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1980/Nr.6.anul.XXV.iunie.1980/originalimages/15692.1980.06.pag030-

pag03L.jpg

667 Daniela Cristescu, Un succes al dramaturgiei romanesti in lume - Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd
de  Horia Lovinescu in R.P. Polona 1n Teatrul, anul XXXI, ianuarie 1986,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1986/Nr.1.anul.XXXl.ianuarie.1986/originalimages/19238.1986.01.pag076-
pag077.jpg

688 1dem.
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complexitatea rolului in favoarea comicului marunt, drept care ideile filozofice isi pierd din

incarcatura’09,

Benedict Dumitrescu il reda pe Abel cu un ,,un aer nepamantean si o rigiditate care nu
contravin rolului”®’°, jar Radu Negoescu ii oferd o lui Cain un suflet pustiu, o masculinitate
agresiva, dar i tentativa de transformare prin interactiunea cu Ana. Aceasta este transpusa,
pentru cele douad etape ale existentei sale, de Amalia Ciolan, pentru varsta tineretii cand traieste
iubirea seraficad aldturi de Abel si este pervertitd de Cain si de Maria Junghetu, pentru varsta

maturd, a marilor responsabilitati.

In perioada de dupa 1989, la 16 ianuarie 2015, piesa a fost pusa in scend dupa cum aflim
de pe pagina Europa fm®. Cronica Alinei Epingeac anunti caracterul problematizant al
spectacolului pornind de la piesd a carei actiune se desfasoara in desertul de cenusa. Griul pe
care se sprijind spectacolul este ofertant, din punct de vedere al simbolisticii, dupa cum constata
cronicarul: ,,Binele si Raul, in eterna lor lupta, lasd in urma pe campul de batilie — vietile
noastre comune — pete de gri. Tn cea mai buni dintre lumile posibile, nu existd nuante. Albul si
negrul nu se amesteca si, astfel, nu se creeaza confuzii. Iar cand totul este clar, de ce ar mai
exista neintelegeri? Armonie, pace si plictis. Griul cu infinitele sale valente, densitati variabile
si consistentd indoielnica face ca existenta si devini interesantd”®’2. Si la acest moment, in care
teatrul se eliberase de constrangerile politice, piesa era recunoscutd drept valoroasa si dificila
pentru reprezentare scenica. Ceea ce constata ca noutate n aceasta versiune postdecembrista a
spectacolului este grija regizorald pentru ca spectacolul sa placa publicului, urmarindu-se, cum,
de altfel, si textul permite, impletirea dramatismului lumii care se prabuseste cu umorul

contrapunctic.

Spectacolul de la Teatrul de pe Lipscani are, in mod surprinzator, prea mult exploatata
latura comica, in montarea lui Horatiu Malaiele care ,,a 1dsat sa curgd prea mult din robinetul
cu umor si a inecat in gaguri scena”®’3. Oricati pretuire are cronicarul pentru regizorul si actorul
Horatiu Malaiele, dezaproba accentul pus pe entertainment. Rolul Tatdlui este complex ,,un

batran ticdit, bufon trist, usor abulic, usor obosit, usor plictisit, cu izbucniri de forta la intervale

669 Julieta Tintea, Pas la pas prin teatre. Rigoare fard altitudine n Teatrul, anul XXXIII, nr. 7, iulie 1988,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1988/Nr.7.anul.XXXIl1.iulie.1988/originalimages/20814.1988.07.pag078-
pag079.jpg

670 Julieta Tintea, Pas la pas prin teatre. Rigoare fard altitudine n Teatrul, anul XXXIII, nr. 7, iulie 1988,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1988/Nr.7.anul. XXXII1.iulie.1988/originalimages/20814.1988.07.pag078-
pag079.jpg

671 https://www.europafm.ro/horatiu-malaele-in-premiera-jocul-vietii-si-al-mortii-de-horia-lovinescu-audio/

672 Alina Epingeac, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd n Yorick.ro, 10.02.2015, https://yorick.ro/jocul-
vietii-si-al-mortii-in-desertul-comediei/

673 Ibidem.
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inegale, atat cat sa surprinda, o jucdrie stricatd si duioasa — asa cum sunt mai toate personajele

care poartd deja stampila Horatiu Miliele. Nicio surprizi”®’4,

Un alt element de noutate este reprezentat de Povestitorul (Mircea Constantinescu) care,
printre spectatori, explica valoarea simbolica a fiecarei scene, ,,nici nu incurcd, dar nici nu
imbogatesc sensul spectacolului. Coperti frumoase, dar deloc necesare, care suprasolicita

structura si asa subredi a spectacolului”®’.

Ceilalti actori joacad pand la un nivel, vaduvesc rolul de nuante, Lari Giorgescu este Abel
,,cu un zambet aplicat pe chip ca o grimasa profesionala”, Bogdan Malaele este Cain ,,cel crud
si egoist, cu o atitudine de dur din curtea scolii”, iar Crina Semciuc este Ana ,,fata nevinovata

si purd, care nu intelege ce i se intAmpli si se mird nestiutoare ci devine femeie”®®,

Din spectacol, a fost inlaturata filozofia de abundenta gagurilor strivind scene care au un
mare potential, cum ar fi scena crucificarii, scena finald care apartine Anei, rezultatul fiind un

. marasm scenic”%"’.

Tn 1969, piesa Al patrulea anotimp de Horia Lovinescu obtinea aprecierea pentru
propunerea de reevaluare a unui moment trecut si important din evolutia comunismului, cel al
asa-zisel eliberari de catre rusi, care a fost speculat de admiratorii capitalismului, declarand o
falsa adeziune pentru a obtine, decenii, avantaje, in defavoarea adevdratilor sustindtori. Piesa
este cu atat mai promovatd cu cat denuntarea impostorilor se realizeaza cu o virulentd rar
intalnita, necesara sistemului politic de tip politienesc: ,,Drama lui Horia Lovinescu este, din
acest punct de vedere, semnificativa, in ea falsurile sunt denuntate cu o virulenta rar intalnita,
monstruozitatea unor atitudini este evidentiatd cu tuse dintre cele mai violente. Personajele

nefaste sunt supuse unui rechizitoriu direct, fara farduri”®’®,

In 1984, Mircea Ghitulescu retine o evidenti asemanare in piesa lui Horia Lovinescu si
Mutter Courage de Bertolt Brecht, ce-i ofera dramaturgului sansa de a ,,divulga un fenomen de
speculd cu valori sociale”®’®. Dramaturgul revenea, prin aceasti piesd, la un comportament
sanctionat deja in Citadela sfardmata, prin Dragomirescu la care angajarea era falsa, dar, aici,

acest fenomen ocupa locul dominant. Dramaturgul devine un apdrator al ideologiei, creand

674 |bidem.

675 Alina Epingeac, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd Tn Yorick.ro, 10.02.2015, https://yorick.ro/jocul-
vietii-si-al-mortii-in-desertul-comediei/

676 Alina Epingeac, Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd Tn Yorick.ro, 10.02.2015, https://yorick.ro/jocul-
vietii-si-al-mortii-in-desertul-comediei/

877 Ibidem.

678 Un moment al dramaturgiei in Contemporanul, anul 1969, nr. 42 (1199), 17 octombrie 1969, p. 4.

879 Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,

Cluj-Napoca, 1984, p. 60.

317


https://yorick.ro/jocul-vietii-si-al-mortii-in-desertul-comediei/
https://yorick.ro/jocul-vietii-si-al-mortii-in-desertul-comediei/
https://yorick.ro/jocul-vietii-si-al-mortii-in-desertul-comediei/
https://yorick.ro/jocul-vietii-si-al-mortii-in-desertul-comediei/

Horia Lovinescu, Un Scrittor in Infern

aceasta piesa-avertisment in care ,,al patrulea anotimp” este, in acelasi timp, ,,anotimpul

profitorilor revolutiei”®® si al triumfului mitului personajului comunist.

La Iasi, in cadrul Festivalului National de teatru, a fost inclusa si piesa ,,Al patrulea
anotimp” de Horia Lovinescu, trecand drept dificila pentru regie si pentru interpreti, prin

rechizitoriul aspru pe care actorii trebuie sa-1 insufleteasca pe scena.

Urmeaza, in acelasi an, alte doud spectacole inspirate de acest text care obtin pretuirea
lui Dinu Kivu fatd de spectacolul de la Iasi: montarea de la Sibiu si cea de la Ploiesti.

7881 pirandu-i-se circulatia piesei prin teatrele romanesti, Dinu Kivu retine

,,Surprinzatoare
realizarea lui Dan Nasta de la Teatrul din Sibiu care I-a pus in valoare pe Sebastian Papaiani si
pe Angela Costache. Se detasa, potrivit aceluiasi cronicar, spectacolul Al patrulea anotimp de
la Teatrul din Ploiesti (regia Emil Mandric, scenografia Stefan Hablinski); meritul venea din

eleganta cu care se trecuse pe langa vulgaritate, avand o viziune regizorala clara.

Piesa Si eu am fost in Arcadia, publicati pentru prima data in 1971%2 izvorata dintr-o
necesitate de clarificare a dramaturgului Horia Lovinescu, este un monolog al unui personaj-
martor, Alex, care istoriseste experiente importate din viata prietenului sau, Hans, care 1l vor
influenta, in final. Totul este o experientd intelectuald, o experientd de cunoastere. Intentia
piesei este de a demonstra uimitoarea contingentd a unor destine si puternica determinare
mutuald la care se poate ajunge. Mai multe secvente, ce par fara legatura si ca nu vor izbuti sa

pastreze firul nedestramat, reusesc sd redea tensiunea interioara necesard validarii textului.

In aceasti piesa, dramaturgul nu vrea si faci o demonstratie a unei teze, ci urmareste sa
facd un salt spre un tardm nemaisondat pand atunci: apropierea de transcendentul, de spiritul
pur si consecintele, transformairile firesti. Intlnirea cu necunoscutul poate duce la stiri de
neliniste care pot produce surpari interioare, la descoperirea unor puncte de legatura intre
destine foarte indepartate, la influente si schimbari ce nu pot fi explicate uneori. Dramaturgul
vrea sa verifice daca se poate capta un semnal intamplator si poate produce o reorientare dupa
o viata crezuta ordonatd. Eroul piesei, Hans va gasit, fortuit, jurnalul unei femei si, dupa ce va
fi tulburat, va ajunge la armonie si sagacitate, gasindu-le, in mod neasteptat, in sine chiar. Daca
pentru matematicianul Hans efectul este atat de pregnant, si pentru Alex el va produce emotii
nebanuite. Laura, dimpotriva, in imobilismul ei inghetat, e gata de dezechilibru, pentru cele

mai triste excese.

680 |hidem, p. 61.
881 Dinu Kivu, Criterii si perspective in Contemporanul, nr. 45 (1202), 17 noiembrie 1969, p. 4.
882 Iy librarii in Contemporanul, nr. 12 (1271), 19 martie 1971, p. 4.
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Tema mortii este prezentd cu superioara senindtate, constituind o noud transpunere a
acestei experiente fara spaimd, o confruntare demna cu cea care egalizeaza existentele. Fiecare

personaj va obtine libertatea cand va intelege ca actul de valorizare a mortii le apartine.

Un minus al piesei a descoperit lleana Popovici, in 1971, cand observa: ,,Soarta acestei
piese se decide insa in planul imaginarului, al miscarii gandului, al aspiratiei. Intrebarile lansate
imbratiseaza largi spatii ale vietii spiritului, sunt acute, naive si totale, asa cum sunt intotdeauna
intrebarile cruciale; pentru a le descoperi raspunsuri pe masura, ar fi fost nevoie de nca un salt
al puterii creatoare”®?, Piesa nu a gasit expresia capabild si redea aceastd lume care este
descoperitd de catre exploratorii infinitului, care se simt autoritatea suprema in raport cu
civilizatia materiald, dar sunt modesti in ceea ce priveste meandrele propriului suflet. De aceea,
criticul constata ca piesa aduce o carentd, ce ar fi putut fi depasitd in conditiile In care eroi sunt
un matematician si un jurnalist, deci spirite moderne, ce constientizeaza implicarea la un mister

cosmic.

In 1972, Ileana Corbea, incercand s delimiteze cat mai bine semnificatia dati in aceastd
piesa mortii, propunea o apropiere a acesteia de Moartea unui artist. Dramaturgul raspundea
afirmativ, dar dorea sa precizeze si diferentele: ,,Manole Crudu, eroul din Moartea unui artist,
e un vital care descopera cu groaza moartea si 0 accepta stoic pana la urma, pe cand Hans din

Si eu am fost in Arcadia e un abstras din viati, ciruia moartea ii reveleazi frumusetea vietii*®%*.

Tntr-un interviu din 1982, Horia Lovinescu spunea cu tristete ci piesa Si eu am fost in

Arcadia s-a jucat doar la Bucuresti®®

. Despre montarea regizorului Dan Nasta, aflam dintr-un
articol din revista Teatrul in care cronicarul Ileana Popovici, porneste de la precizarea legata
de complexitatea piesei, pentru a ajunge la neajunsurile montarii. Se considera ca nu se poate
lerta piesei interpretarea ,,corectd, la obiect, dar lipsita de aura, de bogé‘gie”GSG, distributia care
nu a reusit mereu sd echilibreze umanitatea personajelor si inclinatia spre literaturizare, cu
ample monologuri. Actorii nu s-au sincronizat pe scend, in spiritul piesei: Gilda Marinescu (in
rolul Ancai Artenie) a folosit impropriu un ton de melopee, Lucia Muresan (Laura) nu a incercat
sd-1 Imprumute o sansa de adevar personajului sdu, Anda Caropol (a doua doamna Anca

Artenie) a jucat superficial, Dorin Varga (Alex) nu a izbutit s armonizeze toate secventele.

Evaluare pozitiva a obtinut Alexandru Repan (Hans) care a folosit cu subtilitate ambiguitatile.

883 |leana Popovici, Si eu am fost in Arcadia de Horia Lovinescu n Teatrul, nr. 2 (anul XV1), februarie 1971,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1971/Nr.2.anul.XV1.februarie.1971/imagepages/image9.html.

884 |leana Corbea, Cu Horia Lovinescu din nou in Arcadia in Astra, anul VI, nr. 5, mai 1977, p. 14.

885 Valentin Silvestru, Dovada personalitdtii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseaza in Romdnia literara, anul XV, nr. 44, 28 octombrie 1982, p. 13.

886 |leana Popovici, Si eu am fost in Arcadia de Horia Lovinescu in Teatrul, nr. 2 (anul XV1), februarie 1971.
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Scrisd, in 1971, pentru a demonstra ci poate scrie si ,,drama politista de substanti”®®’,

piesa Omul care... era privita de insusi autorul ei, peste un deceniu, ca o neimplinire.

Si studiul critic al Ilenei Popovici din 1971 tinde, dupa enumerarea calitatilor textului, sa
care sa fie exclusiv pentru provocarea inteligentei cititorului, departe de semnificatii sau,
dimpotriva, de a urmari, in primul rand, implicatiile de natura psihologica, etica si politica),
Horia Lovinescu a ales-o pe a doua, constituind un moment ce ar fi putut imbogati specia.

25688

Pentru aceasta, dramaturgul ,,si-a schimbat uneltele”*°, izbutind sa realizeze o poveste cu

suspans, evoluind gradat, la care se adauga si rasturnarea de situatie din final.

Matei Albu este un erou atrdgator, plin de viata care se misca intr-un text fard enunturi
abstracte, caci dramaturgul trebuie sa respecte conventia speciei. Eroul are mai multe fatete, de
om de stiintd, de iubitor de artd, de om organizat, de familist, dar si de dedicat ofiter de
contrainformatii pentru a apara, ca un adevarat patriot, interesele tarii. Elementul de
originalitate in crearea acestui personaj este reprezentat de faptul ca, pentru marile confruntari,
el se sprijind in inteligenta, dovedita Tn dialogurile cu Poluxis, spre deosebire de inamici care
recurg la tentative de omor, rapire, drogare etc., adica tot ce poate fi mai josnic pentru a rezolva

0 cauza nationala.

95689 si

5

Piesa aduce, pe langa o ,,pagind agreabila din istoria romantata a contraspionajului
aspecte din: existenta institutului si a angajatilor sai, delegatia in strdinatate si comportamentul
in ambientul familial, atitudinile angajatilor de la institut fatd de eroul ce pare excentric,
Securitate, riscul de a-si pierde sotia care nu stia de rolul lui Albu in contraspionaj. Lumea
stiintei se Intrepatrunde cu cea a inamicilor tarii noastre care urmdareau sd blocheze economia
prin suprimarea unor informatii care ar fi trebuit sa parvind, in urma unor contracte si sa extraga
ilegal informatii despre descoperirile stiintifice ale savantilor roméani pentru a le trece dincolo
de granitd si a nu permite tarii noastre si detind suprematia. In consecint, ,,firul realist se
impleteste cu altul, care s-ar putea numi al cliseului, preluat (cu procentul de uzuri)”** de la
drama politista: spioana-vampa, grupul de spioni care apeleaza la metode gangsteresti: drogarea

tintei, tortura.

887 Valentin Silvestru, Dovada personalitditii unui scriitor se afld in cele doud-trei motive esentiale care il
intereseaza in Romdnia literara, anul XV, nr. 44, 28 octombrie 1982, p. 14.

%88 |leana Popovici, Omul care..., de Horia Lovinescu la Teatrul ,,C. I. Nottara” si la Teatrul din Ploiesti n
Teatrul, anul XVI, nr. 5, 1971, p. 50.

689 |hidem, p. 50.

6% |hidem, p. 50.
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Ileana Popovici lasa spre finalul articolului impresia negativa produsa de apropierea de

realitate, surprinzand prin faptul ci ,,genul se impacleste”?,

Piesa Omul care... a fost receptatd, in anul publicarii, drept text foarte pliabil pentru
montare; pe langd Bucuresti, teatrele din Ploiesti, Craiova si Bacau au fost preocupate sa aduca
pe scena povestea considerata reprezentativa epocii comuniste.

Teatrul din Ploiesti are un singur merit, potrivit Ilenei Popovici, ,,pe acela al premierei
pe tard”®, in rest, spectacolul a fost cu sincope si ritm monoton. Intentia regizorala a lui Emil
Mandric a fost de a plasa Tn plan secund povestea politista si de a accentua drama psihologica
a protagonistului, luptatorul care infruntd marele dusman, capitalismul, pentru a asigura viata
pasnica celorlalti care sunt orbi. Spectacolul a fost sustinut de actori care si-au interpretat rolul
in spiritul piesei (Marcel Anghelescu, Maria Rotaru, Zephy Alsec, Corneliu Revent, Costica
Draganescu, Mihail Balaban), in timp ce altele s-au indepartat jucand strident, diletant (Lupu
Buznea, Emilia Dobrin, Sabin Marian, Andrei Bursaci).

Spectacolul de 1a ,,Nottara” a avut, pe langa cateva reusite, cum ar fi fluenta secventelor,

95693

umor, i ,,sincope”>* atunci cand pe scend au fost multi figuranti (la hotelul din strainatate, la

receptie) si cand a prins viatd, Tn mod confuz, sedinta.

Distributia a fost bine aleasa de catre regizorul George Rafael, spectacolul fiind mai
puternic prin jocul lui lon Dichiseanu, in rolul protagonistului, si cel al lui George Constantin
(naltul personaj). Unii actori (Marga Barbu, Anda Caropol, Dorin Moga, Dorin Varga) au creat
roluri seci, fard sa transmita spectatorului.

Protagonistul Ion Dichiseanu aduce personajului putere si abilitate, siguranta, dar

,,orizontul siu de gandire e mai arid, supletea spirituald nu e la acelasi nivel”®%,

Teatrul National din Craiova s-a conectat la piesa scrisa in acel an, 1971, si a pregétit un
spectacol reusit, respectand ,,suspansul si dramatismul generat de neprevizut”%%®. Regizoarea

Valentina Balogh a dorit sa transforme spectacolul intr-o meditatie asupra responsabilitdtii

891 lleana Popovici, Omul care..., de Horia Lovinescu la Teatrul ,,C. I. Nottara” si la Teatrul din Ploiesti n
Teatrul, anul XVI, nr. 5, 1971, p. 50.

892 |bidem, p. 50.

693 Ibidem, p. 50.

69 Ibidem, p. 50.

8% |_iliana Moldovan, Teatrul National din Craiova, Omul care... de Horia Lovinescu in Teatrul, nr. 10, anul X V1,
octombrie 1971,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1971/Nr.10.anul.XVI.octombrie.1971/originalimages/10167.1971.10.pag054

-pag055.jpg .
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civice a omului postbelic, care devine erou nu ,,prin impulsul exaltarii romantice, ci ca un

rezultat firesc al participarii civice®%,

O dezamagire a fost, pentru C. Paraschivescu, spectacolul Omul care... montat la Teatrul
National din Bacau in 1971, pentru ca tablourile s-au succedat monoton, pierzand exact
trasatura primordiala a dramei politiste: suspansul. Tensiunea nu se creeaza pe scend, nici cand
protagonistul este Tn mare pericol. Nici in final, reprezentatia nu se salveaza, momentul mult
asteptat al intalnirii cu Inaltul Personaj este ,,0 pacaleala”®®’, fapt pentru care nicio emotie, nicio

revelatie nu s-a produs in randul spectatorilor.

Tn 1962, Horia Lovinescu explica piesa Paradisul, incheiati inci din 1960, ca fiind
mijlocul prin care dorea sa realizeze o parodie, un pamflet si o pledoarie. Pe de o parte, viziunea
despre organizarea societatii in viitor de catre clasa burgheza era satirizata, aspru criticata, iar,
pe de alta parte, se arata credinta socialismului in potentialul omului postbelic. Aceste ,,intentii
agitatorice”®® devenisera realitate, potrivit dramaturgului, prin apelul la grotesc si liric, prin
confruntarea dintre ambitiile demnitarilor si frumusetea morala a unor personaje ca Poetul,
Omul, un Adam, El si Ea. Scrisa ca urmare a romanului lui Huxley, Brave New World, piesa
dorea sa fie ajutor pentru contemporaneitate, sd sprijine miscarea ce se opunea ,,viziunii

mizantrope si catastrofice a unei anumite literaturi occidentale in privinta viitorului omului”®%.

Piesa lui Horia Lovinescu apara interesele comunismului prin acuza adusa capitalismului
care era cladit, cu o monstruozitate ascunsa, de un numar limitat de demnitari, pentru a raspandi
falsa credinta cd el este lumea ideala. Toata piesa, potrivit Nataliei Stancu, induce senzatia ca
lumea capitalista este intr-un echilibru instabil, intr-un provizorat salvator pentru omenire.
Conditiile de viata oferite in Paradis oferd o falsa fericire prin impiedicarea de a munci, de a
gandi, de a se indragosti, de a asculta orice muzica, de a plange etc. Cei care vor sa adreseze
intrebdri despre sistem si despre ei Insisi sunt categoric respinsi: ,,Problemele morale sunt false
probleme! Dumneata esti smintiti si proasti! Esti bolnava de ficat sau de nervi. Ingrijeste-te!”
[Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 320], raspunde Vocea creierului electronic personajului numit
Ea. Viata Adamilor este hotarata cu spirit diabolic de catre conducdtori care propun ca solutie,

pentru ca s-au constatat doua abateri (Copilul 6 care s-a jucat cu o piatrd si Ea care nu s-a

6% |hidem.

897 C. Paraschivescu, Teatrul Dramatic ,,Bacovia” din Bacau, Omul care... In Teatrul, anul XVII, nr. 2, februarie
1972,

http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1972/Nr.2.anul. XVII.februarie.1972/imagepages/10389.1972.02.pag050-
pag051.html

8% De vorba cu Horia Lovinescu In Gazeta literard, anul XI, nr. 49, 6 decembrie 1962, p. 3.

699 Andriana Fianu, De vorbda cu Horia Lovinescu n Scanteia tineretului, seria I1, anul XX, nr. 4662, 15 mai 1964,
p. 3.
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prezentat la programul de fertilizare), uciderea a 700 000 dintre ei. La acest genocid de tip
fascist, se adauga si propunerile Marelui Pontif pentru cresterea gradului de manipulare a
Adamilor: intensificarea monitorizarii activitatilor, inclusiv a celor erotice, cresterea
administrarii de substante chimice pentru a oferi starea de bine, de distractie, inducerea unei

stari acute de suspiciune si neliniste, executii in masa.

Poetul va sadi, in mintea Adamilor, ideea ca un Trimis i va salva, pentru ca ,,Paradisul
nu e cea mai buna dintre lumi” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 341] si cd nu meritd sa se mai
duca, Tn masd, in crematorii, nemaisuportand acel tip de existenta. Printr-o coincidenta, de pe
alta planeta, aterizeaza in Paradis, din cauza unor defectiuni la nava, Omul, adicd Robinson
Crew, pe care Adamii, dupd mesajul de tip apostolic al Poetului, il vor considera Trimisul.
Rugat sa le vorbeasca, el le tine un discurs in care sunt trimiteri clare la creatorii comunismului:
,,Dragi prieteni, situatia interplanetara actuald, asa cum spuneau stralucit stra-stra-stramosii
nostri Marx si Engels, este, dupa cum bine stiti, caracterizata de ascutirea contradictiilor interne
si, la urma urmei, dialectice” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, 345]. Acest ,,Trimis” nu are, Insd,
nimic din aerul hieratic de care vorbea Poetul, ci, dimpotriva, e o fiinta terestra, ,,un achizitor
de zarzavat de profesie, mediocru ca aspect fizic si constient de defectele sale, un biet om
cumsecade, placut terorizat de iubitoarea lui nevasta”, fiind insa pretuit de critica timpului prin
,marea superioritate a umanului; puterea de a rezista presiunilor, de a se opune armatelor

raului”’,

Natalia Stancu nu constata elemente de originalitate in piesa in care ,,schematismul e

disimulat prin pretiozitate”, iar ,,mesajul este sinuos si, pe alocuri, confuz”"%.

Radu Albala, in ianuarie 1974, dadea credit piesei Paradisul de Horia Lovinescu de a
putea intra in Larousse du XXX-éme siecle, prin calitatea conflictului ce seamana cu cel al
inceputului dramaturgiei antice: ,,infruntarea intre individ si formele dezumanizante pe care le
imbraca, uneori, de-a lungul veacurilor, puterea constituita, fie ea etica momentului istoric,

sistemul legal si de represiune legali sau Divinitatea insisi” %%,

Intr-un viitor neprecizat, pe o planeta oarecare, traieste o societate ultratehnicizata,
capitalistd Tn care membrii sunt impdrtiti in caste: Adamii simpli, care actioneaza in folosul

privilegiatilor, Kuklanii, si casta Robotilor, aflati sub comanda Marelui Pontif. Aceastd

700 Natalia Stancu, Cronica dramaticd. Paradisul de Horia Lovinescu la Teatrul ,,C. I. Nottara” n Scanteia, anul
XLII, nr. 9768, 01 februarie 1974, p. 4.

01 |bidem, p. 4.

702 Radu Albala, Teatrul ,,C. I. Nottara”, Paradisul de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XIX, nr. 1, ianuarie 1974,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1974/Nr.1.anul.XIX.ianuarie.1974/imagepages/11609.1974.01.pag030-
pag031.html.
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societate nu mai are nimic omenesc in ea, prin legile absurde impuse de marele Pontif. Aparitia
Omului ar fi trebuit sa declanseze ,,nexul dramatic, sa se faca, cum ar zice fizicienii, ,,massa’.
Or, vai, aceastd scanteie nu se produce, (...) scanteia ideatica a incrucisarilor de spade care, in

spetd, ar fi fost si miezul conflictului dramatic, e lipsitd de vigoare”’%,

In 1984, Mircea Ghitulescu aprecia ci Paradisul lui Horia Lovinescu satirizeazi
totalitarismul, fiind ,,0 piesi politica foarte serioasa”’®. Inediti este considerati ideea ,,fericirii
obligatorii”’® pentru toti locuitorii Paradisului, impusi prin mijloace care provoaci alienarea:
monitorizarea permanentd, obligativitatea insusirii unei conduite impuse de computer,
alimentatia artificiald. In realitate, acest asalt asupra Adamilor de citre sistemul centralizat al
Marelui Pontif instaureazi ,,0 ataraxie bolnavi ce mutileazi atributele omenesti”’%. Pierderea
calitatilor umane era un proces urmarit la nivel individual in Omul care si-a pierdut omenia
care a fost extins in Paradisul. Fiind atinsa treapta cea mai de jos, ciclic, piesa aceasta
imagineaza intamplarile care pot inlesni revenirea, gradata, la joc, bucuria de a munci, de a
iubi, de a da nastere, de a plange, de a se revolta etc. Desi valoroasa ideea piesei, dramaturgul
nu intrd, ca in alte piese ale sale, in profunzimile conflictului, ,,fiind sedus in cateva scene, de
altfel, foarte amuzante, de comicul contrastului dintre uman si electronic, piesa fiind in

ansamblu, in ciuda finalului tragic, o buna comedie cu pretext science-fiction”’?".

in 1985, Natalia Stancu, la mai bine de doui decenii de la scrierea piesei, o percepea ca
mijloc artistic prin care dramaturgul a urmarit sa fie avertisment asupra riscului ca evolutia
omenirii sa fie mutilatd de posibilitatea ca puterea sd ajungd In mainile unor ,,monstri

egoisti”’%,

Tn ianuarie 1974, a avut loc premiera spectacolului Paradisul, in regia lui Dan Nasta care
a primit din partea cronicarului Radu Albala un calificativ multumitor la care a contribuit si
distributia valoroasa: ,,nu se poate sa nu remarcam pe masivul George Constantin (Poetul), in
special, in homerica scend a recitarii Blestemelor lui Arghezi, pe Stefan Radof (Omul),
deconcertat si eficient, pe Mircea Anghelescu (Marele Pontif), scortos, ferches si scelerat,
acurat si original (frac si clac in loc de cizme de lac) construit dupa randuiala erminiilor atator

Oberscheissfiihreri perindati pe scenele noastre, pe Ion Bog (Marele Strateg), superb in idiotia

703 Ibidem.

%4 Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romane contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 75.

%5 |bidem, p. 75.

%6 |hidem, p. 76.

97 Ibidem, p. 77.

798 Natalia Stancu, Horia Lovinescu, Editura Dacia, Bucuresti, 1985, p. 67.
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lui si pe Eugenia Marian (Seful Robotilor), intr-un frumos travesti. Restul distributiei, viniete

si litere frumos tiiate rAnduindu-se cu gratie intr-un elegant elzevir”’%,

Piesa lui Horia Lovinescu devenise, pentru teatrele romanesti ale momentului, o piatra
de incercare, atat pentru regizor, scenograf, dar si actori. De aceea, Natalia Stancu era
intelegdtoare cu intreg colectivul de la ,,Nottara” care a produs premiera absolutd, neavand
precursori. Regizorul a recurs la o cale originald de a introduce actiunea, care a fost atractiva,
intr-un fel, dar a incetinit ritmul spectacolului si a creat chiar haos in scena. Prologul a imaginat
spatiul unui circ in care artistii primesc partitura viitorului spectacol si trec spre noul rol. Cu tot
acest artificiu, spectacolul nu reuseste sa salveze ce era de salvat si ,,scade ca fortd mai ales
spre final”"%%. Alituri de scene care se deschid spre tragedie, au fost create si unititi scenice

,,cam gribite” !,

Piesa a solicitat rostirea, expresivitatea corpului si gesturilor, apasand pe umerii actorilor,
ceea ce determina pe cronicar sa aminteasca directorilor de teatru ca piesele trebuie alese in

functie de potentialul real al oamenilor teatrului.

Nici Margareta Barbuta nu agreeaza dublarea conventiei dramaturgului prin conventia
regizorului;  strategia prologului  povestit care schimba ambientul de circ,
CircussTampotontussy, in Paradis nu aduce un plus montarii, ci, mai mult, o Incarca.
»Schimbare de decor cunoscutd in teatru de cand lumea, dar nepotrivitd pentru aceasta
piesd”’'2. Zgomotos si strident, pe alocuri, spectacolul a avut si momente sensibile precum

aparitia Poetului cu floarea alba, inrosita in sangele sdu si convorbirea lui Rob cu sotia.

La doi ani de la publicarea editoriala, piesa Ultima cursa era prezentatd de dramaturg si
din punct de vedere al culiselor creatiei. Marturisirea dezvaluia un autor ce se descria drept un
necunoscdtor al mediului sportiv, dar un mare admirator al sportivilor de performanta pe care
a dorit, asa cum nu se mai intdmplase, pana atunci la noi, sd-i transforme In tema literara. Fata
de savant si artist, care trdiesc si creeaza in solitudine, sportivul de performanta traieste conectat
la viata comunitatii si o Tnsufleteste prin ceea ce el aplicad pentru a atinge valoarea: sacrificiul
si perseverenta. Acesti sportivi sunt o categorie umana ce trebuie studiatd pentru cad sunt un

model pentru societatea comunistd prin mesajul tonic pe care il transmit chiar si cand se

709 Radu Albala, Teatrul ,,C. I. Nottara”, Paradisul de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XIX, nr. 1, ianuarie 1974,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1974/Nr.1.anul.XIX.ianuarie.1974/imagepages/11609.1974.01.pag030-
pag031.html.

10 Natalia Stancu, Cronicd dramaticd. Paradisul de Horia Lovinescu la Teatrul ,,C. I. Nottara” n Scanteia, anul
XLII, nr. 9768, 01 februarie 1974, p. 4.

"1 |bidem, p. 4.

12 Margareta Birbuta, Pe marginea spectacolului Paradisul la teatrul ,,Nottara”. Horia Lovinescu si tentatia
universalitatii in Contemporanul, nr. 5 (1420), 25 ianuarie 1974, p. 4.
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prabusesc. Sfarsitul carierei lor are, de multe ori, o noblete nestiutd: ,,Eu vad in aceasta
prabusire nu o cadere, ci o indltare: Icar doborat, e mai aproape de soare decat cei care s-au

tarat toatd viata pe pamant”’3,

Eroul piesei meritd titlul de campion pentru cd reusitele sale sportive au fost mereu
dublate, pe langa ,,pldmani de otel si picioare de strut” (cum spune un personaj), de munca si

inteligenta.

Momentul crucial surprins din viata eroului este reprezentat de intelegerea intdlnirii cu
limita biologica, element imposibil de infruntat si invins: ,,M-am supravegheat foarte atent. La
inceput, am crezut ca e vorba de o oboseald trecatoare, dar acum stiu cu certitudine ca nu mai
pot rezista intr-o mare intrecere internationala” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 52]. Acelasi tip
de conflict, generator de altele, in cascada, au putut fi descoperite si in Moartea unui artist,
unde creatorul va trebui sa invete sa moara cu simplitatea si demnitatea omului din popor. Orice
ar fi fost (savant, artist sau sportiv de performanta), Sergiu Costescu ar fi intdimpinat momentul
retragerii cu aceeasi suferintd, sinonima cu un cataclism. Luand protagonistul din mediul
sportiv, Horia Lovinescu oferd piesei mai mult dramatism, pentru ca, la sportivi, varsta
retragerii vine foarte devreme. Eroul nu traieste cu gandul trecerii la o noua etapa a vietii, ci
este traumatizat de iesirea din prima linie a marilor competitii care il confirmau ca fiinta, ca
roman: ,,Crezi ca mie nu-mi dadeau lacrimile in ochi cand vedeam steagul nostru urcand sus
pe catarg?” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 55]. Va trebui sa invete si el sa invingd timpul prin
luciditate si perseverentd, continuand, lucid si perseverent, studiile pe care cariera de sportiv i

le-a limitat.

Cristina Constantiniu demonstreaza apropierea intre Moartea unui artist si Ultima cursa:
,tandrul care continud opera maestrului (fiul, in piesa mai veche, fratele aici), complexat, dar
si stimulat de valoarea eroului, preluand stafeta, nu fard momente de incordare psihologica.
Adolescenta (si aici tot Cristina o cheama), aparutd ca un dar al vietii, al tineretii, femeia matura
(actritd si aici, cu acelasi nume, Claudia), posibild sotie, personaj care, de aceastd data, are
multe semnificatii, un rol diferit in conflict”’**. Totusi, aceste elemente sunt asternute pe o

atmosfera de salon, mai accesibild, crednd impresia ci Horia Lovinescu a luat ,,un respiro”’*°.

13 Horia Lovinescu, Ultima cursd in Sasu, Aurel, Vartic, Mariana, Dramaturgia romdneascd in interviuri, Editura
Minerva, Bucuresti, 1997, vol. 3, p. 156.
14 Cristina Constantiniu, Noi piese romdnesti - Ultima cursd de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XI1X, nr. 12,

decembrie 1974,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1974/Nr.12.anul.X1X.decembrie.1974/imagepages/12188.1974.12.pag024-
pag025.html

15 |bidem.

326


http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1974/Nr.12.anul.XIX.decembrie.1974/imagepages/12188.1974.12.pag024-pag025.html
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1974/Nr.12.anul.XIX.decembrie.1974/imagepages/12188.1974.12.pag024-pag025.html

Artagea (Solomon) Centa-Mariana

2716

Un mare repros este adus piesei prin solutia, consideratd ,,neverosimila”’*”, in baza careia se

retrage Sergiu — glontul pe care si-l trage n picior.

1n 1988, Ultima cursd ajungea si fie catalogata drept piesa de rang inferior in dramaturgia
lui Horia Lovinescu, ,,metafora a autodepasirii, convertirii orgoliului in generozitate” "',
Cuplul fratricid, laitmotiv al dramaturgiei lui Horia Lovinescu, apare si in aceasta piesa, cei doi
frati sunt ipostaze ale aceleiasi fiinte, dar in momente diferite ale vietii si se monitorizeaza
reciproc cu banuiala ca se protejeaza excesiv si nu isi rostesc adevarul despre conditia fizica si
psihica in perioada preliminara marelui concurs international. Mihai se confeseaza Cristinei cu
privire la sentimentele contrare cu care se luptd si pe care nu le poate rosti lui Sergiu: ,,Cuiva
trebuie sa spun adevarul. Si mi-e mai usor sa ti-1 spun tie care n-ai niciun amestec in povestea
asta. Uneori stiu cu certitudine ca pot sa-1 intrec. Dar, cand intoarce capul spre mine si 1i zaresc
fata obosita, aproape descompusa, ochii tulburi si disperati, cearcénele vinete...”[Lovinescu, T,
vol. I, 1978, p. 44]. Eroul Sergiu va ajunge la nivelul umanizarii, cdnd se va echilibra prin marea
descoperire: ,,Trebuie sa te depasesti mereu. Asta-i o cursa care nu inceteaza toata viata. Cand
ai esecuri si chiar dezastre, semnul barbatiei este sa treci peste ele. Dar, si mai important, e ca
atunci cand ai succese si satisfactii sd poti renunta la ele” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 63].
Strabatand o adevarata ,,criza de disperare” [Lovinescu, T, vol. I, 1978, p. 55], intelege ca, dupa
resursele fizice pe care le pusese in valoare, la nivel maxim, mai exista si resursa intelectuala
pe care putea sa o modeleze in anii ce veneau. Si noua cale 1i va asigura pastrarea in primul

esalon al societatii, fiindu-i de folos.

Premiera absoluta a avut loc la ,,Nottara”, la 5 decembrie 1974, beneficiind de montarea
lui George Rafael ,.fideld textului, mai ales, In ceea ce acesta are modern, fara sa neglijeze
suportul psihologic, fird si denatureze sensurile”’*. Totusi, s-a adus pe sceni si ambianta
modernd, occidentald si total surprinzdtoare pentru acea vreme cind cenzura era activa prin
invocarea de firme si elemente occidentale: masini luxoase (Maserati argintii), variate marci de
whisky si Johnny Walker si usi care se deschid automat. Spectacolul prinde dinamism de la

proiectia de pe fundalul scenei in care se prezintd atmosfera de pe marile stadioane.

Mari actori au dat viata rolurilor: Sergiu, Stefan Iordache, este interpretat cu maturitate,

drama eroului fiind decupata cu atentie. Mihai, Emil Hossu, este acela care a inteles rolul sau

716 |bidem.

7 Irina  Coroiu, Intre teatru i film n  Teatrul, anul XXXIII, nr. 9, septembrie 1988,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1988/Nr.9.anul. X XXII1.septembrie.1988/imagepages/image39.html

18 Cristina Constantiniu, Noi piese romdnesti - Ultima cursd de Horia Lovinescu in Teatrul, anul XI1X, nr. 12,
decembrie 1974,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1974/Nr.12.anul.X1X.decembrie.1974/imagepages/12188.1974.12.pag024-
pag025.html
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in conflict — de a declansa si de a sprijini in gasirea solutiei pe Sergiu, eroul central. Cristina,
Melania Cirje, are un farmec real, oferind caldura de femeie si gratie adolescentind. Claudia,

Marga Barbu, nu este la fel de bine realizata.

Montarea spectacolului Ultima cursa, de la Targu Mures, in regia lui Elemer Kincses,
din octombrie 1977, a fost considerata de Mihai Crisan ,,0 radiografie a conditiei celebritatii,
un examen sever si sincer al legaturii dintre ideal si modalitatea de realizare a acestuia.
Metafora ,,cursei” vizeaza orice activitate umana, din orice domeniu, pledand nu numai pentru
efort in muncad, cat, mai ales, pentru autodepasire constientd, in fiecare zi, in fiecare clipa”™®,
Andras Torok a realizat un Sergiu ,,nici infumurat, nici un resemnat. Fara spaima, fara fals
patetism, ci cu luciditate si cu masurd, el 1si analizeaza sfarsitul unei cariere de sportiv
performant, in clipa in care anii si eforturile incep si-si spuni cuvantul”’?°. Mihai, interpretat
de Peter Dukasz, se afla la inceput de carierd, fiind si visator, si sceptic. Eniko Szildgyi reda

Cristinei oscilarea de la tanarul Mihai la celebrul si maturul Sergiu. Claudia nu si-a gasit o buna

angajare n interpretarea lui Zsuzsa Vajda.

Pana sa devina spectacol de teatru, subiectul a stat la baza unui film, O suta de lei, element
de care a tinut cont si regizoarea montarii din septembrie 1988, Olimpia Arghir, care a propus
derularea, pe fundal, a multor secvente filmate ,,in naturd” si care au avut un efect suparator:
de a fi distrat atentia spectatorilor de la jocul actorilor de pe scend. Irina Coroiu reaminteste
regizoarei ci ,,A miza pe virtutile conventiei inseamni a te apropia de taina artei teatrale”’%.,
S-au remarcat Cezara Dafinescu (Claudia) ce a interpretat femeia avida dupa afirmare, Razvan
Vasilescu (Mihai) si-a pierdut din forta atunci cand pe scena intra Florin Zamfirescu (Sergiu)
care a jucat modern, ,,combustia interioara o tainuieste, dramuindu-si parcimonios izbucnirile,

pentru ci eroul a devenit irascibil fira si fi fost impulsiv din fire”’?2,

Raluca Penu (Cristina) joaca rolul oferindu-i vitalitate, ca o sord pentru Mihai si ca o

iubita profunda si serioasa pentru Sergiu.

18 Mihai Crisan, Institutul de Teatru ,,Szentgydrgy Istvan”, Ultima cursi de Horia Lovinescu n Teatrul, anul
XXIII, nr. 5, 1978,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1978/Nr.5.anul.XX111.mai.1978/imagepages/14351.1978.05.pag020-
pag021.html

20 |bidem.

"2L|rina Coroiu, Intre teatru si film in Teatrul, anul XXXIII, nr. 9, septembrie 1988,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1988/Nr.9.anul. X XXII1.septembrie.1988/imagepages/image39.html

Data emisiunii — 2 septembrie 1988.

2|rina  Coroiu, Intre teatru si film In  Teatrul, anul XXXIII, nr. 9, septembrie 1988,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1988/Nr.9.anul. XXXIIl.septembrie.1988/imagepages/image39.html

Data emisiunii — 2 septembrie 1988.
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In final, Sergiu, desi Cristina cautd sarutul care sd confirme dragostea lor, amana pentru

a nu rata clipa de frumusete Tmpreuna.

Aparitia piesei Patima fara sfarsit a reprezentat, pentru dramaturgia romana si pentru cea
a lui Horia Lovinescu, un moment de intregire a seriei pieselor istorice alaturi de Petru Rares
si Surorile Boga, depasind cu mult operele mai putin lucrate O casd onorabila sau Ultima
cursd.

,,Reluand condeiul de sarbatoare”’??

, prin Patima fara sfarsit, dramaturgul infatiseaza
drama romanilor din Ardeal, pornind de la jurnalul de front al locotenentului in rezerva Andrei

Dumsa care participase la al doilea Razboi Mondial.

Prin gesturi succesive de revoltd ale celor patru generatii urmarite, se putea afirma
caracterul nepotrivit al stransorii politice in care traiau romanii din Ardeal si se putea subrezi
rezistenta ei. ,,Dincolo de aparentele unei cronici de familie, piesa poarta semnificatiile, mai
ample si mai adanci, ale permanentei constiintei nationale, ale nazuintei si luptei pentru

independentd, patima fira sfrsit a romanilor”’%4,

Noui ,,cronicd de familie”’®, Patima fard sfdrsit surprinde o noud ,,citadeld” in proces
de sfarAmare, nu a capitalismului, ci a feudalismului medieval, habsburgic. O puternica legatura
se pastreaza intre piesele scrise pana la 1977 de Horia Lovinescu si Patima fara sfarsit: spiritul
refractar este reprezentat de Grigore Dragomirescu si Baronul Mailat, intelectualul activ si
idealist Andrei Dumsa a fost anticipat de Iulia din Surorile Boga, sora bolnava psihic, Kati,
poate fi identificata si in destinul Catincai din Surorile Boga etc. Tehnica rostirii naratiunii este
aceea de a fi rostitd de catre un Povestitor avand efectul de a anula iluzia teatralitatii. Rolul lui

95726

este major: de a le ordona, in spirit ,,pirandellian”’“®, in functie de ceea ce doreste sa

evidentieze.

Cel mai reusit erou al piesei este considerat de Mircea Ghitulescu Hoinarul prin spiritul

25727

,propagandist”’<’, este un romantic activ al carui destin este oferit cauzei nationale. In plus, el

"2Virgil Munteanu, Patima fara sfarsit de Horia Lovinescu n Teatrul, anul XXII, nr. 3, martie 1977,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1977/Nr.3.anul.XXIl.martie.1977/imagepages/13618.1977.03.pag038-
pag039.html

24 Virgil Munteanu, Patima fard sfarsit de Horia Lovinescu n Teatrul, anul XXII, nr. 3, martie 1977,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1977/Nr.3.anul.XXIl.martie.1977/imagepages/13618.1977.03.pag038-
pag039.html

25 Mircea Ghitulescu, O panoramd a literaturii dramatice romdne contemporane, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1984, p. 58.

726 |bidem, p. 58.

727 Mircea Ghitulescu, O panoramd a literaturii dramatice romdne contemporane, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1984, p. 58.
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urmareste sa trezeascd romanismul pe care dusmanii politici l-au adormit in conationalii nostri

din Ardeal prin diferite avantaje pasagere.

Pentru Natalia Stancu, piesa ofera reinterpretarea rolului fiintei umane in conditii istorice
aspre, aducand aici un destin obisnuit, dupa ce, prin Petru Rares sau Loctiitorul, se oprise
asupra unui destin particular. Si aici, ca in toate piesele lui Horia Lovinescu, se activeaza
,motivul central unificator al operei lovinesciene: recuperarea omenescului in fiinta
alienatd”’?®, Evolutia protagonistului, a lui Andrei Dumsa, contemporanul cu Rizboiul pentru
Independenta, trebuia sd reorganizeze existenta ajutand-o sd realizeze ierarhia corectd a
aspectelor din viatd, in care patriotismul devine calauzitor si vindecator de orice alte tensiuni
individualiste. La moarte, personajul nu ajunge in mod neasteptat, ci in mod asumat, un pret
inclus in marele proiect al unitatii nationale. Prin moartea sa, neamul romanesc nu este invins
de dusman, ci sfideazd inamicul prin mesajul puternic pe care-1 lasd urmasilor, de a continua

lupta care trebuie sa aiba un punct terminus fericit pentru neamul romanesc.

Piesa Patima fara sfarsit a beneficiat de un mare interes din partea teatrelor din intreaga
tard, fiind imediat montata la ,,Nottara” si Teatrul National din Sibiu.

La ,,Nottara”, in regia lui Rafael George, spectacolul a avut ,,0 conceptie solida, dar si

greoaie”’??

, pentru ca a dorit prea mult sa urmareasca toate aspectele textului si a obtinut un
produs scenic din care a lipsit, pe alocuri, continuitatea si ritmul. Carentele produse
spectacolului de regie au fost compensate de jocul actorilor: Emil Hossu, Andrei Dumsa, ,,a
marcat distinct etapele evolutiei constiintei acestuia”’, Mircea Albulescu, baronul Mailat, a
interpretat ,,cu robustete, cu darzenie, cu pauze grele si cu vorbe care cad ca lespezile” . Gilda
Marinescu, matusa Cati, are comportamentul unui personaj ciudat, care respinge lumea in care
e nevoitd sa traiasca, simuland o blanda nebunie, Catrinel Paraschivescu, Mara, iubita lui
Andrei, joaci ,,sincer, convingitor, dar nu destul de nuantat”’®2, Melania Cirje, Irene Kendy,
este rafinatd, dar isi apara conditia nobild cu multd rautate. Marga Barbu, mama Irenei, este o

Irene mai versatd, Alexandru Repan, Hoinarul, aminteste, prin aura romanticd, de Eminescu

tanar. In sfarsit, Dorin Varga, Povestitorul, e discret si leaga firesc scenele.

28 Natalia Stancu, Horia Lovinescu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1985, p. 93.

2 Virgil Munteanu, Patima fard sfarsit de Horia Lovinescu n Teatrul, anul XXII, nr. 3, martie 1977,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1977/Nr.3.anul.XXIl.martie.1977/imagepages/13618.1977.03.pag038-
pag039.html

730 |bidem.

731 |bidem.

32 |bidem.
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Chiar daca regizorul Iulian Visan a avut initiativa de a monta o piesa noud, Teatrul

National din Sibiu a ajuns la un ,rezultat nemultumitor”’*

, prin aplicarea unei formule
neinspirate, ,,incercand fortat o metaforizare, o reductie la simbol, descarnand, astfel, piesa, cu
efecte, uneori, suparitoare”’3*. Actorii nu au izbutit, potrivit cronicarului, si suplineasca
alegerea nepotrivita a formulei scenice: ,,Geraldina Basarab e falsa, Radu Basarab e ostentativ,
Eugenia Dimitriu-Barcan, Paul Mocanu, Gelu Zaharia, stersi”’®®. Au fost si cazuri reusite:
,,Nicolae Calugarita, actor cu o infatisare distinsa, contureaza destul de convingator profilul lui
Andrei Dumsa. Livia Baba intruchipeaza ca forta tragica straniul personaj al matusii Cati. Nae
Acileni compune meticulos si meritoriu, aducand spre datele sale personajul baronului Mailat.

Dana Bolintineanu, in tAnira Mara, e plicuti si sincer indrigostitd de Andrei”"®.

In iunie 1977, in faza republicana a Festivalului National Cantarea Romaniei, la Teatrul
Dramatic din Galati, a fost montata piesa Patima fara sfarsit, Sub numele Sangele, in regia Zoei
Stanca Anghel. Montarea ,,a atras atentia prin atmosfera si printr-o cursivitate a actiunii, i una,

si cealaltd izvorat din spiritul (evocator) in care a fost conceputi piesa”"’.

Lumea de pe scena recreeaza universul de altddatd al nobilimii din Ardeal, cu petreceri
si iubiri secrete puse 1n pericol de cdsatorii aranjate. In acest ambient in care nobilii lupta pentru
a perpetua prosperitatea sociald, Andrei Dumsa uimeste cind se ridicd pentru a Incepe lupta

pentru a se afirma ca roman, riscand sa piarda toate prerogativele in Ardeal.

Spectacolul a fost subrezit de interpretarea ,,in gami minora”"®® a rolului lui Mailat de
catre Dimitrie Bitang. Spiritul romantic al Hoinarului nu a fost considerat important de catre

regizoare si a fost eliminat, diminuand lirismul si patriotismul piesei.

Cateva reusite au fost considerate de cronicar: Sanda Maria Ulmeni, in rolul matusii Cati,
a avut ,,un joc subtil, evoluand intre aparenta nebunie”, Liliana Lupan, Mara, ,,a intruchipat cu

dramatism retinut, neatins de dulcegarie sau iesiri melodramatice”, Carmen Maria Strujac,

8 Virgil Munteanu, Patima fara sféarsit de Horia Lovinescu n Teatrul, anul XXII, nr. 3, martie 1977,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1977/Nr.3.anul.XXIl.martie.1977/imagepages/13618.1977.03.pag038-
pag039.html

34 |bidem.

35 Ibidem.

736 |bidem.

787 Valeria Ducea, Sangele Patima fird sfarsit) de Horia Lovinescu (Teatrul Dramatic din Galati) in Teatrul, anul
XXII, nr. 6, iunie 1977,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1977/Nr.6.anul. XXl 1.iunie.1977/imagepages/13783.1977.06.pag050-
pag051.html

738 |bidem.
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Irene, a fost ,,cand frivola, cand serioasa si tandra, cand rea si ambitioasd, cand vicleana, cand

insinuanti, cand blandi, cu sclipiri de tinereasci candoare”’>® etc.

In 2019, Teatrul ,,Nottara”, a revenit, dupa atat de mult timp, la text, intr-un spectacol-
lectura propus la CaféNott. Dupa patru decenii, piesa este consideratda un reper pentru a sluji

sarbatoririi Centenarului, ,,0 istorie seducitoare”’*°,

Tn 1977, Horia Lovinescu aducea spre publicare o noud piesa, dupa Patima fard sférsit,
care era un ,.examen sever si dureros al unei vieti irosite, bilant al esecurilor”’*!. Autobiografie
reuneste momentele dramatice din viata lui Galeriu Pop, Intr-o dimineata, ce vine dupa o noapte
de nesomn, in care a incercat sd-si raspunda la cateva intrebari simple: cine este el si cine sunt
oamenii care fac parte din viata lui. Personajul vorbeste despre o culpa pe care intelege, cam
tarziu, ca nu poate fi ascunsa nici de ceilalti, nici de el Tnsusi. O ampla retrospectiva porneste
pentru a cauta decizia cea mai buna. Se afld in punctul de maxima intensitate decizionala.
Finalul trebuie stabilit, ,,organic” [Lovinescu, T, vol. II, 1978, p. 77], in conformitate cu ce 1-a
precedat. Tn acest moment, luciditatea personajului invinge ani de minciuna pentru a ajunge la
adevar. Prin tehnica reconstituirii, se va Intoarce in trecutul sdu, incd de la varsta studentiei.
Incearcd, la batranete, ceea ce, prea devreme, devine mecanic: autocunoasterea, dar
autocunoasterea onestd. Minciuna este mai usoara cand este indreptata catre ceilalti, dar mai
greu de administrat sinelui, dar nu imposibil. El este un caz de trista reusita. E fericit ca, macar,

anii senectutii il prind cu perceptia justa despre sine.

Starea de minciuna in care s-a complacut este numita ,,crizd” [Lovinescu, T, vol. II, 1978,
p. 80] si vrea sa iasd din ea, asa ar putea sd-si verifice resursele morale: daca e un ratat sau un

erou.

Se intoarce in urma cu sase luni, cand a izbucnit un mare scandal la Institutul unde lucra
si unde a fost acuzat de faptul ca a cerut si extras sume mari pentru a gasi solutii tehnice la
anumite probleme care aveau totusi rezolvare si de faptul ca a sustinut pe o ruda din partea
sotiei, Petreanu, pentru a merge, cu o bursa, la studii in strdinatate si de faptul ca era despotic

la locul de munca.

39 |bidem.

0 Liliana Matei, Comemorare Horia Lovinescu la Cafeneaua lui Repi in Ziarul Metropolis, 31 ianuarie 2019,
https://www.ziarulmetropolis.ro/comemorare-horia-lovinescu-la-cafeneaua-lui-repi/

"1 Virgil Munteanu, Piesd romdnescd in premierd. Teatrul National din Cluj-Napoca. O Autobiografie de Horia
Lovinescu n Teatrul, anul XXII, nr. 10, octombrie 1977,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1977/Nr.10.anul.XXIl.octombrie.1977/originalimages/13992.1977.10.pag04
4-pag045.jpg
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Toate acuzatiile ii fusesera prezentate de Radu, copilul pe care-l adoptase, dar la care
sotia sa, Dina, a renuntat cand a putut aduce ea un copil pe lume. Radu vrea sa fie mesagerul
Institutului reamintindu-i lui Gal ca s-a indepartat, in calitate de conducator al Institutului, de
principiile comunismului. Discutia este mai mult o confruntare, Radu vrand sa-| ajute pe tatal
adoptiv sa vada ca cea care il trdgea mereu spre excese, abuzuri, pentru a evolua social si

economic, era sotia lui.

Gal ramane uimit de forta lui Radu de a fi realizat chiar el raportul impotriva tatalui vitreg,
semn ca adeptul comunismului autentic este cel care tine cu adevarul, indiferent ca rostirea lui
ar produce suferinte familiale. Statul primeaza in fata familiei, si Gal retine aceasta lectie de la
fiul adoptiv. Piesa includea optimismul comunismului care se stia protejat mereu de oameni

asemenea lui Radu.

Trei optiuni 1 s-au oferit atunci lui Gal: demisia de la Institut, sa se retragd in alt oras,

demonstrand ca era un om capabil si pensionarea. In secret, i vine si ideea sinuciderii.

Gal, ramanand numai cu Dina, 1i spune ca acela fiind adevarul spus de Radu, nu avea
cum sd se apere. Mai mult, si daca ar fi dorit s porneasca o contraofensiva, nu putea pentru ca

nivelul de pregatire ii scazuse in ultimii ani, ceea ce era in opozitie cu functia nalta din Institut.

Pentru inceput, va alege retragerea in provincie, la o fabrica de ciment unde, si acolo, va
stoarce bani fabricii pentru experimente care nu aduceau niciun rezultat, traieste in petreceri si
se indragosteste de tanara Irina. Este salvat de sotia lui care ii rezolva reangajarea la Institut,
dar revenirea i se pare ca il obligd la perpetuarea greselilor de ordin moral: incompetenta
profesionald, acceptarea comportamentului neadecvat al fiicei, Raluca, ce dorea si se
casatoreascd cu un om cu mult mai In varstd, ascunzand interesul ei fata de averea lui, inertia
in relatia cu sotia materialistd. Toate acestea deseneaza ,,un drum coborator, o prabusire

vertiginoasa”’42,

Criticul studiului 1l catalogheaza radical pe Gal, pentru ca este un spirit potrivnic, prin
ceea ce face, partidului: ,,om egoist, slab si las, ratat profesional, drama unui fost viitor om de

stiintd, a unui carierist oportunist”’*,

Vina acestei alunecari 1n afara principiilor comuniste le poarta sotia ,,pusa pe parvenire,

dornica de o platforma sociald, indiferent pe ce temei consolidatd, o mama rea, care-si creste

2 Virgil Munteanu, Piesd romadneascd in premierd. Teatrul National din Cluj-Napoca. O Autobiografie de Horia
Lovinescu n Teatrul, anul XXII, nr. 10, octombrie 1977,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1977/Nr.10.anul.XXIl.octombrie.1977/originalimages/13992.1977.10.pag04

4-pag045.jpg

743 |bidem.
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fiica In ideea unei casatorii avantajoase cu un sicilian, un tip uman, sub toate raporturile

reprobabil”744,

Personajul se salveaza pentru ca, in final, se intdlneste cu omul meschin care a devenit,
porneste examenul de constiinta si este ingrozit de el insusi. Dupa a doua sansa irositd, el nu
mai poate fi validat ca om recuperabil. Sistemul comunist este iertdtor, creand conditii pentru
insdnatosire, dar concluzia este clara: ,,Gal, sotia lui, fiica lui, apartin altui univers, sunt

produsul unor mentalititi striine noud”’*,

Regretele lui Galeriu Pop pot fi considerate ale dramaturgului; la 60 de ani, Horia
Lovinescu se putea ascunde in acest personaj aflat la varsta maturitdtii care isi evalueaza
consecintele imoralitatii acceptate pentru a fi protejat de sistemul comunist. Dacd 1n alte opere,
dramaturgul evalua intrarea personajelor in lumea noud, in Autobiografie, analizeaza iesirea

(rusinoasa).

In 1984, Mircea Ghitulescu vedea in Autobiografie, mai ales, preferinta pentru formula
dramatica ce putea oferi mai multa autenticitate; ,,piesd cu comentator sau, prin simplificare,
piesd-monolog”’*®, Autobiografie se compune din secventele monologate, dialogate ale lui
Galeriu Pop 1n care el a fost protagonistul, mergand pe acelasi drum inceput de doctorul Toma
Darascu din Febre si, oarecum apropiat, de comentariul obiectiv al Povestitorului din Patima

fara sfarsit.

Aplecarea lui Horia Lovinescu si asupra acestui tip de teatru, pe langa cel obiectiv,
traditional, era considerata semnul dorintei dramaturgului de a crea un discurs cu un grad mai

mare de autenticitate.

Din perspectiva protagonistului, piesa este o autoevaluare necesara care se incheie cu
descoperirea faptului ca, desi pornise sandtos in viatd, fiind fiu de tdrani, student eminent,
creativ, cu rezultate in domeniul cercetarii, a alunecat pe panta simplificérii mijloacelor pentru
a obtine cat mai mult de la sistemul comunist, urmarind sa fraudeze toate legile. Cladeste o
,casa onorabild”, dar ,,citadela” e pe punctul de a se ,,sfardma”. Galeriu Pop este grav
compromis, dar, prin puterea de a rosti, pana la capat, adevarul despre sine, este salvat,
considera Mircea Ghitulescu. ,,Autobiografie nu este drama ratarii, ci a regasirii unei identitati

raticite in contexte sociale favorizante”’#’.

744 Ibidem.

74> |bidem.

4 Mircea Ghitulescu, O panorama a literaturii dramatice romdne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 66.

"Mircea Ghitulescu, O panoramd a literaturii dramatice roméne contemporane (1944-1984), Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1984, p. 66.
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Teatrele romanesti au cunoscut o experientd ineditd in 1977, cand Horia Lovinescu
oferea, spre montare, dupa Patima fara sfarsit, o noua piesa, Autobiografie, premiera absoluta
apartinand Teatrului National din Cluj-Napoca. Doar acesta pare sa fi fost singurul merit al
montdrii de la Cluj, Virgil Munteanu avand un mare regret ca textul nu si-a intalnit, in montarea
lui Marin D. Aurelian, spectacolul meritat: ,,spectacolul nu reuseste sd impuna piesa. Accentele
cad, egal, pe reusitele si pe neimplinirile textului. Poate ca viitoarele reprezentatii ne vor infatisa
in altd lumina piesa, ale carei virtuti nu se ridica la exigentele noastre — intr-atat de justificate -
fatd de acest pretuit dramaturg”’®. Actorii care au interpretat familia Pop sunt considerati
vinovati de esecul spectacolului: Constantin Adamovici (Gal) a jucat ,,fara nuante. Profesorul
este arogant, raspicat, rastit, tdios. In momentele de singuratate, nu se adund in sine,
confesiunile lui au tonul unor declaratii. Lipseste chinul, lipseste tortura, lipseste zbuciumul
sufletesc. Falsul savant e o aparitie meschind, e dominat de sotia lui”; Larisa Stase Muresan

=9,

(Dina) a fost ,,tdioasa si rece ca un vant de iarna”’; Marietta Gaspar (Raluca) a adus rolului ,,un

final de o trivialitate supdritoare, continuti, de altfel, in text”’*°.

Teatrul National din Bucuresti a prezentat, pentru prima datd in 25 de ani de activitate
dramatica a lui Horia Lovinescu, dupd alt teatru, o piesd noua a dramaturgului. A fost cazul
montarii, la 7 februarie 1978, a piesei Autobiografie, in regia lui Cornel Todea. Rezultatul a
incantat publicul, dar, ,,in dorinta de a amplifica spectaculos forta de comunicare”’°, s-a
sprijinit prea mult in elemente tipice cinematografiei, ,,impanata cu diapozitive colorate, cu
gros-planuri si prim-planuri ale actorilor, cu efecte de lumina si cu interventii sonore (voci
imprimate pe banda de magnetofon), piesa si-a pierdut, in mare parte, autenticitatea, trasaturile

specifice, tonul caracteristic”’>?.

Regizorul propune, pe langa cele doua finaluri ale dramaturgului, un al treilea, un final
deschis, care nu trece drept multumitor: cand suna Radu pe Galeriu Pop, acesta din urma nu

raspunde, se retrage de pe scena, ceea ce creeaza o maxima ambiguitate.

In deschiderea piesei Noaptea umbrelor, Horia Lovinescu a lasat, pentru critici si cititori,

o recomandare de interpretare, anuntand ca a urmarit sa ilustreze o concluzie legata de faptul

8 Virgil Munteanu, Piesd romdneasca in premierd. Teatrul Nagional din Cluj-Napoca. O Autobiografie de Horia
Lovinescu n Teatrul, anul XXII, nr. 10, octombrie 1977,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1977/Nr.10.anul.XXIl.octombrie.1977/originalimages/13992.1977.10.pag04
4-pag045.jpg

9 |bidem.

™0 Valeria Ducea, Piesd romdneascd in premierd, Teatrul National din Bucuresti, Autobiografie de Horia
Lovinescu n Teatrul, anul XXIII, nr. 3, martie 1978,
http://www.cimec.ro/Teatre/revista/1978/Nr.3.anul.XXIIl.martie.1978/imagepages/14256.1978.03.pag042-
pag043.html

51 Ibidem.
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ca ,,cei care sunt incapabili de a se integra mersului istoriei (...) sunt sortiti sd rdmand pe
marginea drumului, asemenea ranitilor si istovitilor, care, in timp de razboi, nu mai pot urma o

coloand in mars” [Lovinescu, NU.OV K, p. 6-7].

Tn decembrie 1980, Valentin Silvestru, in Romdnia literard, realiza o succinta prezentare
a piesei lui Horia Lovinescu, numind-o ,,apolog modern despre varstele omului, care, Thaintand
spre limita vietii, poate duce cu el un cortegiu de duhuri albe sau de duhuri negre, dupa cum si
ct stie sa fie de cinstit cu sine insusi” [Lovinescu, NU.OV.K, 87]. In aceasta piesa, criticul
identifica obsesii lovinesciene precum: spaima de moarte, esecul artistic, ratarea in casnicie,

jertfa, tradarea, dar si puritatea.

Ca si in Autobiografie, Alex isi aminteste, intr-o noapte, la o cabana, aspecte din viata sa,
preocupadri apasatoare care-i apar sub forma de umbre: Femeia, Barbatul de 30 de ani, Tanarul,
Copilul si Femeia blondd. Aceste umbre, mai putin Femeia cu parul incredibil de lung, vor
declansa un dialog din care vedem pe Alex la diferite varste, copilarie, tinerete si maturitate.
Apar, apoi, sotia si Dan, prietenul din facultate, si se afirma trei mari suferinte ale lui Alex: de
naturd artistica (scria foarte greu, trebuia sa recurgd la o izolare bolnavicioasd pentru a fura
ceva muzelor; asa se si explica experienta sa inedita la cabana izolatda din munti), de natura
afectiva (surprinde scena dintre Greta si Dan si Intelege cd a dezamagit-o pe sotia sa in toti anii,
caci succesul literar, pe care ea il visase, conditia de sotie umila a unui mare scriitor nu s-a
produs; e puternic ranit cadnd aude declaratiile pe care i le face Greta lui Dan, reactualizand
sentimente vii din anii studentiei, dar pe care le-a controlat, cdci Dan era prea retras) si de natura
politica (prietenul lor, Dan, fusese arestat pentru o vina ce apartinuse lui Alex; din dragoste
pentru Greta, pentru a nu fi despartitd de cel pe care-l iubea, (Alex) el, Dan, nestiind ca si Greta
il iubeste, in realitate, pe el, se sacrificd si se preda el serviciilor de atunci care se ocupau de

siguranta).

Solutiile gasite de dramaturg sunt inedite: gardianul va ajunge cabanier si-l va sluji cu
obedienta pentru a ispdsi vina cruzimii pe care i-a aratat-o lui Dan cand a fost numit gardian si
obligat sd pedepseascd pe detinuti; Greta, vinovatd de minciuna, pentru cd a cautat o viata
alaturi de omul care promitea o carierd, respingandu-1 pe cel care parea mai putin ambitios, pe
Dan, nu va putea sa-1 convingd acum sa-i devind jumatatea mult visata pentru ca Dan fi
reproseaza capacitatea de pervertire morald si se indeparteaza de vietile ratacite ale celor doi
soti; Alex nu poate scapa de conditia de scriitor vanat din interes de sotia sa materialista, de

compromisurile estetice care 1l vor include intr-o literatura efemera.

Horia Lovinescu marturisea, de asemenea, in 1981, ca Noaptea umbrelor, scrisa la o

varsta inaintatd, nu putea privi moartea ca o meditatie detasatd, ci a fost o ocazie prin care a
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interiorizat, mai mult ca pana la aceasta piesa, aceasta experienta, intelegdnd-o mai bine, incat
un personaj al sdu sa poatd emite ideea: ,,Moartea e singura proprietate inalienabild a fiecarui
om” [Lovinescu, NU.OV K, p. 36]. Numind-o ,,literatura foarte personald”’>?, Horia Lovinescu
era congtient cd aceasta aplecare personald spre tema mortii face ca piesa sda nu fie jucata

nicdieri in tard, ,,interesul si curiozitatea pentru acest gen de piese era ceva mai redus” "3,

Tn 1980, Natalia Stancu constata, de asemenea, criza artistului, ca element central al
piesei. Spaima de moarte naste aparitii stranii care il vor ajuta sa accepte momentul trecerii si

,,sa se judece singur” [Lovinescu, NU.OV K, p. 36].

Protagonistul are o culpa ce-l tintuieste, ea este legata de faptul ca a permis, n anii
studentiei, ca altcineva sa faca puscarie pentru o vina a sa. Cel care s-a oferit sa-l protejeze a
fost prietenul sau cel mai bun, Dan, al carui destin a fost cu totul afectat de experienta carcerala.
Cand s-au regasit, intamplator, in cabana din munti, Alex a recunoscut de fata cu Greta tot ce
fusese in trecut si era dispus s o ofere pe Greta lui Dan, ca si cand acest dar, care are un mare
potential jignitor, ar putea sa indrepte ceva. Alex, chiar daca va primi refuzul lui Dan, a incercat
sa nu repete greseala de la varsta tineretii, oferind libertate si Gretei, si lui Dan de a fi impreuna.
Raul este atat de profund, incat nimic nu-i mai poate uni vreodata. Tradarea, ticerea, ambitia,

lagitatea sunt carente care distrug iremediabil existenta personald, dar si pe a celor apropiati.

Nataliei Stancu i se pare ci piesa are deschideri citre ,,prea multe teme”"* (a fratilor
opusi, intrati In lupta pentru aceeasi femeie, relatia dintre vinovatul fara vina si victimizatul

voluntar, a dramei accidentale, a necesitatii morale si a libertatii absolute).

Tot in 1980, Dinu Kivu identifica, in structura piesei, doud intdlniri importante ale
protagonistului Alex cu efect revelator asupra sa: cu ipostaze ale sinelui din trecut si cu prezente

reale din viata lui matura.

Tn timpul unei crize cardiace, se produce intalnirea sa cu o aparitie care simbolizeazi
moartea insdsi, urmata de confruntarea a patru laturi ale sale, fiecare cu semnificatia sa: Femeia
(1lustreaza latura sentimentald a lui Alex: ,,Singurul lucru care poate da sens unei existente este
sentimentul. Ratiunea descompune totul, iar actiunea desfigureaza si trivializeaza” [Lovinescu,
NU.OV.K, p. 27])